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Mate teatry od rzeczy wielkich

F.ukasz DREWNIAK

B Prowincjonalne spektakle
moga by¢ artystycznym wyda-
rzeniem, kiedy wystepuja
wbrew modom, proponuja
glosne, wspo6lne myslenie nad
rzeczami najwazniejszymi.

Na poczatku lat 90. Andrzej Wajda pod-
czas spotkania z mtodymi aktorami poradzit
im, co robié zaraz po szkole: ,,Kochani, jed:-
cie na prowincjg i tam w spokoju uczcie sig
teatru”. Zaraz jednak ustyszat pefen goryczy
glos absolwentki PWST: , A czy Pan kiedy-
kolwiek zaangazowat do swojego filmu ja-
kiegos aktora ze stazem na prowincji?” Za-
klopotany Wajda umilkl i nie odpowiedziat.

Smutek teatralnej prowincji rozpraszaja
dwie niedawne premiery w teatrach opol-
skim i zielonogérskim. To spektakle przy-
wracajace wiare, ze w matych teatrach moz-
na walczy¢ o rzeczy wielkie.

TAJEMNICGA DIABLA

Inscenizujac w opolskim Teatrze im. Jana
Kochanowskiego ,,Matke Joanne od Anio-
tow”’, Marek Fiedor nie idzie tropem filmu
Kawalerowicza, nie zaglada ani w puste nie-
bo, ani w dusze opgtanej przeoryszy — patrzy
na wies i ludzi, ktérzy zyja obok klasztoru.

W jego adaptacji mniej jest teologicznych
tajemnic, wiecej spostrzezen obyczajowych.
To ludyniscy chiopi sa punktem odniesienia
dla rozwazan o diable. Dylematy ksiedza
Suryna (Przemystaw Kozlowski) zostaja
przystonigte przez reguty rzadzace mala pro-
wincjonalng spofecznoscig. Opolscy aktorzy
stworzyli jedmych, cielesnych bohaterow.
Przyjemnie patrzeg, jak graja, niemal fizycz-
nie czuje sie, jak im wszystkim wygodnie w
scenicznym §wiecie. Wiedza, czemu stuzy ich
obecno$¢ na scenie: bez stosowania groteski
bywaja rozbrajajaco §mieszni, bez uderzania
W patos wzruszaja swym zagubieniem i roz-
darciem. To my$lenie o ludziach,
w ktérym Lupa spotyka sie z
Grabowskim.

Przenoszac opowies¢ Iwasz-
kiewicza w nasza wspoiczesnosé,
rezyser nie pyta, czy jest diabet,
ale pokazuje, jak ludzie wyobra-
Zaja sobie diabta, jak bardzo chca,
zeby byl. Opolska , Matka Joanna od Anio-
16w” madwie sceny wprowadzajace: w pierw-
szej samotny Suryn stoi poéréd blotnego ba-
jora i shucha diabla méwigcego do niego z
ciemnosci glosem kobiety. W drugiej mlody
' egzorcysta zatrzymuje si¢ nanocleg w gospo-
dzie niedaleko ludyriskiego klasztoru i musi
sprosta¢ ludzkiej kpinie, bluznierstwu, ghupo-
cie. W ten spos6b Fiedor wyznacza wektory
przedstawienia, wskazuje sfery, gdzie bedzie
szukat rozwigzania tajemnicy diabta. Zacie-
$nia krag podejrzanych: Zio moze tkwié w
pod$§wiadomosci albo w zbiorowosci.

Rezyser zrecznie tasuje nastroje: rodza-
jowe pulsowanie czasu na prowincji kon-
trapunktuje metaforycznym grzeznieciem
bohateréw w naniesionym na scene blocie.
W sekwencji kuszenia Suryna przez demo-

na, wynurzajacego si¢ spod przykrytego
derka t6zka, logika kryminatu nasigka po-
etyka horroru, metafizycznych gusel.

W opolskim spektaklu walka ze Ziem
albo z ktamstwem na temat Zta, przybiera-
jaca forme pokazowych egzorcyzméw nad
Matkg Joanng i jej mniszkami, jest darem-
na. Ale nie dlatego, ze diabta nie mozna po-
chwyci¢, udowodnic jego istnienia. Fiedor
jest bardziej gorzki niz Iwaszkiewicz i nie
ma zhudzen: nasza walka juz zostata Jub nie-
dtugo zostanie przegrana.

Zt0 0SWOJONE

Szatan (Grazyna Rogowska) pojawia si¢
tu najpierw w postaci Cyganki, ktdrej spoj-
rzenie §widruje nieznajacego ziemskiej mi-
losci ksiedza. Potem posréd ttumu wiernych
na Mszy odkrywamy ja w dziewczynce ida-
cej w bialej sukience do pierwszej komunii.
Dziewczynka, w kt6ra wcielit si¢ diabel, nie
kleka w btocie, tylko ugina nogi niczym po-
czatkujaca baletnica, zeby wyda¢ sie mniej-

~ sz3, drobniejsza, bardziej niewinna. I patrzy

na wypedzanie demonéw z lezacej krzyzem
Matki Joanny z niepokojaco ironicznym, a
moze tylko naiwnym u$miechem, jakby
moéwita ,,Szukacie nie tam, gdzie trzeba”. W
scenie rozmowy Suryna z cadykiem, Rogow-
ska gramtodego chasyda rozpalajacego Swie-
ce w boznicy i szepczacego jak zaklecie imie
Boga: ,,Adonai”. W zachowaniu aktorki nie
ma zadnego demonizmu, ale widz musi od-
kry¢, co naprawde faczy jej wszystkie role.
Dlaczego diabel pojawia sie w tych, a nie
innych postaciach i dlaczego to nie on jest
Sledzony, ale sam $ledzi Suryna?

Wielosé diabelskich wcielefi jest rezulta-
tem zalozenia, ze mieszkanicy Ludynia to-
leruja Zto na co dzief, praktykuja ukiada-
nie si¢ z nim dla §wigtego spokoju. Jak twier-
dzi stary Odryn (bardzo dobra rola Walde-
mara Kotasa): nie wolno ttumié w sobie
namietnosci, trzeba po trochu ,,popuszczac”,
bo inaczej runie kruchy tad. Dobrym lu-
dziom z Ludynia jest po prostu dobrze ze

Smutek teatralnej prowincji
rozpraszajq dwie niedawne premiery
w teatrach opolskim i zielonogdrskim.

Ztem. Mtody chiopak Juraj (Dominik Bak)
nienawidzi ojca-pijaka, gada, ze mégtby go
zabié, ale nigdy tego nie zrobi. Czy zamiar
jest grzechem? A zaniechanie? Bo przeciez
Juraj, choé¢ mimo wszystko kocha ojca, ni-
gdy sie za niego nie modli. Fiedor rozktada
rece: nie potrafimy oddzielié¢ w czlowieku
Zta od Dobra.

Najwazniejsza, najbardziej dwuznaczna, a
zarazeim stanowigca klucz do calego spekta-
klu scena to dziwny, zdawaloby si¢ rozsa-
dzajacy przedstawienie koncert w ludytiskiej
gospodzie. Furtianka z klasztoru — siostra
Matgorzata (rozbrajajaco zabawna Grazyna
Misiorowska) po wypiciu paru kieliszk6w
§piewa wesoto z innymi go$émi. W biesiad-
nikéw wstepuje co$ dzikiego, §piewajg co-
raz szybciej, wystukuja rytm na stole, ude-
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Matka Joanna od Aniotéw” w re2. Marka Fiedora: , Dziewczynka, w ktora wcielit sie diabet nie kieka w biocie, tylko ugina

noyi niczym poczatkujaca baletnica, Zeby wydac sie mniejsza, drobniejsza, bardziej niewinna. W opolskim przedstawieniu
dobrym ludziom z Ludynia jest po prostu dobrze ze Ztem.”

rzaja sztuécami w butelki, talerze. Niewinna
zabawa zmienia sie w pasje, uniesienie, za-
pamietanie. Taki §piew nie daje ulgi, nie pro-
wadzi do niczego dobrego: oczy mezczyzn
patrzg pozadliwie na zakonnice, piesn staje
sie chrapliwa, zaraz wszystko pottuka, zaraz
co$ podpala, zaraz skocza sobie do gardel. A
potem nie bedg wiedzieé, co uczynili i dla-
czego. To juz nie oni, to diabel.

W tej fenomenalnej scenie §wiat zostaje
oswojony przez Zto pochodzace od ludzi,
ktérzy czuja sie bezpiecznie. Paradoks pole-
ga na tym, ze nie sposob powiedzie¢, kiedy

roFeRwiEn bohdAterowie prze-

kroczyli granice. W ktérym mo-
mencie co$ sie w nich uwolnito.
Zlo pojawilo sie nagle, nieocze-
kiwanie, na pewno wbrew ludz-

kim intencjom.
Ogladajac opolski spektakl,
goraczkowo szuka sig momentu
granicznego, jakby chcialo si¢ zobaczy¢ dia-
bia wyskakujacego z ludzi. I Fiedor taki mo-
ment wskazuje. Nieprzypadkiem dzieje sie to
w chwili, kiedy miedzy bohaterami zawiaza-
1a sig jaka$ ni¢ wspdlnoty. Rezyser wierzy, ze
Zlo siedzi u kazdego z nas w glowie, ale na-
prawde wylazi tylko wtedy, gdy nie jesteSmy
sami. Z tesknoty, z rozpaczy za drugim czlo-
wiekiem. I méwi do nas: idZ do niego, wyko-
1Zystaj, zabij, oktam, upodlij, ukochaj. Kiedy
bedziesz go miat, samomos¢ odejdzie. Akcen-
tujac upadek pary niewinnych t dobrych po-
staci, Surynai siostry Malgorzaty, Marek Fie-
dor uchwycit co$ przejmujaco prawdziwego:
oboje zostali zgubieni przez pozadanie. Nie
chceieli nikogo skrzywadzi¢, pragneli pomoéc,
jakas sita ciggnetaich do innych ludzi. Zamiast
ocalajacej milosci znalezli upodlenie, $mier¢ i

haribe. Suryn zabit parobkéw, Malgorzate
zgwatcono. Diabet Iwaszkiewicza pochodzi
od Aniotéw.

DOM NA UBOGZU

Debiutanka Malgorzata Bogajewska uczy
sie jeszcze na IV roku warszawskiej rezyse-
rii. W Teatrze im. Leona Kruczkowskiego
zrealizowata ,,Powr6t” Jerzego Lukosza —
pamietamy jeszcze Swietny spektak] Migkie-
wicza sprzed dwdch lat, odkrywajacy dlate
atru ten dziwny, hybrydyczny tekst o wspét-
czesnyin (akcja dzieje sie w potowie lat 8.1
Telemachu, Penelopie, Odysie 1 zatobnikach.
ktdrzy zastapili zalotnikéw. Bohater sztuki,
Pawel, austriacki gast-arbeiter przyjezdza do
rodzinnego domu — dokad wiasnie po 40 la-
tach powrdcil ,,z wojny” jego Ojciec i gdzie
w tym samym czasie umarl wuj, z ktérym
przed laty zwiazala si¢ opuszczona matka.

W zielonogorskim spektaklu niby domi
nuje realizm, prowincji portretowanie, nie

- §pieszne pelzanie dnia i nocy, domowa krza-

tanina $wigt. Wszystko tu niby normalne, 4
Jednak niewiarygodnie zagmatwane. Na Scia
nie nad I6zkiem wisza dwa §lubne portrety:
Matki z Ojcem i Matki z Wujem. Realno$¢
zostaje podwojona: jest dwodch ojcéw. Teu
obecy — zywy, dogmatyk i dewot, i ten bliski.
przyjaciel, ale i umarty. I jest dwéch synéw —
Syn sprzed wyjazdu i Syn z czasu powrotu.

Pawet Wojciecha Czarnoty prébuje pa-
rze¢ na bliskich, na sytuacje, w jakiej sie
znalazt po powrocie do domu, jakby byli
bohaterami jego snu, snu o powrocie de
domu, ktérego juz nie ma — umart albo wia
$nie umiera. W takim ustawieniu gtéwnej
postaci nieoczekiwanego sensu nabiera wig

czony przez kukosza do tekstu fragment
»Orabarza krélow”, w ktérym pracujacy w
krematorium Pawel wyznaje, ze podrzuca
popioty bezdomnych do grobdéw arystokra-
tow, wymienia urny.

Dla Miskiewicza byt to gest kantorowski:
zréwnujacy w teatrze zmartych z zywymi.
Bogajewska twierdzi, ze to raczej gest gom-
browiczowski. Jej bohater ma obnizony prog
§wiadomodci, troche przedrzeZnia innych
ludzi, swoje wspomnienia, a nawet $mierc.

Rezyserka uwypukla zatarte kiedys$ w kra-
kowskiej inscenizacji punkty wspélne ,,Po-
wrotu” ze , Zbrodnia z premedytacja” i moze
ze ,,Slubem”. Pawet nie po to wrécit do ro-
dzicéw, zeby cof przywotad, ocali¢, ale zeby
przetworzy<¢, dopasowa¢ dom do zmienio-
nego siebie. Dlatego zaczyna swoje pozo-
rowane §ledztwo, rozmawia z duchem wuja
0 jego upozorowanym zabdjstwie. Sam po-
zoruje fundamentalne ktétnie z ojcem. Szu-
ka tajemnicy w tym, co zwykle. Kto zabit
wuja? Matka? Ojciec? Jego kochanka Ha-
linka? Moze wuj odszedt sam?

I niepostrzezenie pod jego spojrzeniem
dostrzegamy nieréwnosci, zadziory scenicz-
nego Swiata. Okazuje sie, ze nie tylko Pawel
odgrywa co$ przed rodzing, takze i oni co§
przed nim grajg. Nawet milicjant udaje, ze
angazuje go bez reszty surowe ledztwo (epi-
zod Jerzego Kaczmarowskiego). W tej grze
pozoréw najbardziej podobata mi sic Matka
Elzbiety Donimirskiej, ktéra mimo zaloby
cieszy si¢, ze zycie rozwigzalo za nia dyle-
mat: w tym samym dniu traci i zyskuje meza.
Halina Anny Zdanowicz wbrew sugestiom
tekstu jest jeszcze mloda dziewczyna, mar-
nujgca swoja urode i talent na matomiastecz-
kowe romanse. To ona jest prawdziwa Pene-

lopa —nigdy nie porzuci swoich kochankéw,
nawet tych, co wyjechali daleko, nawet tych,
co umarli, bo wie, ze jest im potrzebna pra-
wie tak, jak matka. I mgze wiasnie o niej, i
tylko o niej, bedzie myélat Pawel wiozacy
do Wiednia umne z prochami wuja.

¢

.-Matka Joanna od Aniotéw” i, Powr6t”
to spektakle skrojone na miare teatréw, w
ktérych powstaty. A jednoczesnie istotne
propozycje repertuarowe w skali catego kra-
Ju. Zlosci mnie juz konieczno$é przekony-
wania, ze nie ma ztych, ghuchych na pewne
konwencje sceniczne aktoréw, sa tylko nie-
udolni rezyserzy, ktérzy nie potrafiag wyzna-
czy¢ im konkretnych zadan w przedstawie-
niu. W opolskiej i zielonogérskiej realizacji
koncepcje dopasowano do umiejetnosci ze-
spotu, rozmach inscenizacyjny i pomysty re-
zyserskie ustgpily miejsca pracy z aktorem.
Wykorzystano jego skupienie, zaangazowa-
nie i gtéd prawdziwych wyzwan.

Prowincjonalne realizacje moga by¢ ar-
tystycznym wydarzeniem, kiedy wystepuja
wbrew modom repertuarowym, proponuja
glodne, wspdlne myS§lenie nad rzeczami naj-
wazniejszymi. Funkcjonowanie z dala od
centrum nie oznacza, ze wolno i§¢ na skré-
ty. W Zielonej Gérze czy w Opolu teatr robi
sie pewnie trudniej niz w Warszawie i o suk-
ces tez trudniej. Mimo to, rozmawiajac z pu-
blicznoécia, teatry na uboczu musza mie-
1zy¢ takze w innego, ponadlokalnego wi-
dza. To dla niego portretuja prowincje, po
to, zeby sam si¢ w niej rozpoznal.

Strategia Marka Fiedora przypomina
pierwsze kroki Cywinskiej w Kaliszu, Gra-
bowskiego i Lupy w Jeleniej Gérze. Jest to
strategia dlugodystansowca, ktory potrzebu-
je oparcia w ufajacym mu do korica zespo-
le. To bardzo niedzisiejsza, ale ciagle piek-
na idea. Chciatbym, zeby i Matgorzata Bo-
gajewska poszta podobna droga.

JAROSEAW IWASZKIEWICZ, ,MATKA JOANNA OD
ANIOLOW". SCENARIUSZ | REZYSERIA: MAREK FIE-
DOR. scenografia: Jan Koz'kowski, muzyka: Tomasz
Hynek, Teatr im. Kochanowskiego w Opolu, premiera: 26
stycznia 2002.

JERZY LUKOSZ, ,POWROT", REZYSERIA: MALGO-
RZATABOGAJEWSKA, scenografia: Elzbieta Biryto, mu-
zyka: Artur Beling, Lubuski Teatr im. Leona Kruczkow-
skiego w Zielonej Gérze, premiera: 28 pazdziernika 2001.
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