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W STARYM EKSPERYMENT I PERFORMANS

Sytuacja jest dynamiczna. To, co pisze w
koncu listopada roku 2013, ujrzy $wiatlo
dzienne w numerze lutowym przysziego roku.
Burza wokot Starego Teatru w Krakowie juz
ucichnie albo potoczy si¢ trudnym dzi§ do
przewidzenia torem. Przerwanie spektaklu Do
Damaszku 14 listopada zostalo sfilmowane i
skomentowane we wszystkich niemal me-
diach, szczegolnie goraco przez tych, ktorzy
spektaklu nie widzieli, i to z obu stron dziela-
cej nasze spoleczenstwo barykady. Poniewaz
spektakl widziatlam, przypadkiem tamtego
wiasnie dnia, sprobuje¢ go opisac.

Scen¢ wypelnia wysoka konstrukcja przy-
pominajaca zaulek ulicy, w mroku rysujg sie
sylwetki kamienic z oknami, balkonem, otwo-
rami wejsciowymi. Po roz$wietleniu sceny wi-
da¢, ze owe budynki tworzg siatkowo-meta-
lowe moduly wypelnione czaszkami (plasti-
kowymi). Jest ich pewnie ze dwa tysiace, co
wnosz¢ z faktu, iz w programie wydrukowa-
no dwa tysigce nazwisk ludzi zwigzanych z tg
sceng przez wiele pokolen. Realizatorzy chcieli
zapewne odwola¢ si¢ do tradycji, marnosci
ludzkiego zycia, moze metafizyki, lecz sterty
czaszek kojarza si¢ raczej z OS$wigcimiem,
podziemnymi grobowcami, gra komputerowa,
niektérym z... kalafiorami. Statyczna deko-
racja raczej obcigza spektakl, niz mu poma-
ga, nie méwigc o tym, ze w dramacie Strind-
berga posrod wielu miejsc akcji sa takze te
znaczace.

Juz w pierwszych didaskaliach autor wy-
mienia: rog ulicy, widoczny portal gotyckie-
go kodciota, kawiarni¢ ze stojacymi przed nig
stolikami 1 urzad pocztowy. Jesli ,,Zegar na
wiezy zaczyna bi¢ najpierw cztery uderzenia,
kwadranse, wyzszym tonem, potem trzy ude-
rzenia na oznaczenie godziny, bardziej baso-
wo”, to znaczy, ze akcja tej sceny odbywa si¢
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o trzeciej po poludniu. Bicie zegara urucha-
mia akcjg, Nieznajoma mija Nieznajomego,
zaczyna si¢ dialog. ,, Wszystko zaczyna si¢ wigc
0 godzinie trzeciej. Jest to pora konania Pana
Jezusa. «Boze m¢j, Boze moj, czemu$ mnie
opuscil?» wypowiedziane zostalo przeciez
dokladnie o trzeciej. Godzina $mierci Pana
Jezusa wybija zatem w pierwszej minucie tego
spektaklu, ktory rozwija si¢ potem jako we-
drowka nowego Szawla poprzez kolejne sta-
cje wlasnej Drogi Krzyzowej ku — chwilowej
przynajmniej — akceptacji M¢ki Zbawiciela i
aktu Odkupienia. Opowies¢ o drodze grzesz-
nika ku nawrdceniu rozpoczyna si¢ przeto w
tej samej godzinie, w ktorej krew Zbawiciela
sptywala na glow¢ Adama, a rzymski setnik
sktadal u stop Krzyza wyznanie wiary”. Pigk-
ny i glgboki esej Jerzego Axera — Strindber-
gowski wariant Mickiewiczowskiego kolatka —
przypomina lapidarnie sens owego dramatu,
dziejacego si¢ az do konca w continuum trze-
ciej godziny Wielkiego Pigtku. Zaréwno w
katolickiej, jak i protestanckiej obyczajowo-
sci $wiadomos¢ jej wyjatkowosci byla i nadal
jest zywa. Nakazuje, by zatrzymac si¢, pomy-
$le¢ o Mece Jezusa, cierpieniu i ofierze, uczy-
ni¢ rachunek sumienia. Tradycja zwiedzania
grobow od wielkopiatkowego popotudnia jest
tej obyczajowosci reliktem.

Do Damaszku to pelna odniesienn do Biblii
opowies¢ o odkupieniu win, rozrachunku
Nieznajomego — poety (Kazdego) — z zyciem,
o poszukiwaniu jego doczesnego i wiecznego
sensu. Memento mori pojawia si¢ w wypowie-
dziach Glupca, Spowiednika i Zebraka, choé¢
z punktu widzenia konstrukcji utworu posta-
ci te sa kolejnymi sennymi, wizyjnymi stana-
mi §wiadomosci bohatera, alter ego pisarza,
ktoremu w wielu scenach towarzyszy motyw
mszy zalobne;.



Dzi$ nie jest modne wystawianie dramatow
,»po Bozemu”, dramaturg w teatrze nie szuka
lektur, tekstow, komentarzy pomocnych rezy-
serowi w poglebieniu interpretacji tekstu. Se-
bastian Majewski podjatl si¢ adaptacji i dra-
maturgii tekstu; na spotkaniu z publicznoscia
ustyszatam, ze poddat tekst tej sztuki tunin-
gowaniu, czyli przepisaniu go na pojgcia dzi-
siejszej pop kultury, tak jak si¢ przerabia se-
ryjne samochody, dostosowujac je do indywi-
dualnych kapryséw. Bohater nie jest wigc
poeta — w naszej kulturze to stowo ma wyjat-
kowo mocne konotacje — lecz muzykiem,
celebryta, performerem. Skoro zyskal nowy
image, to nie wchodzi na sceng jako rozedr-
gany emocjonalnie biedny poeta, drgczony
wyrzutami sumienia po porzuceniu zony i
dzieci, walczacy o uznanie dla swej tworczo-
$ci. Skadze. Marcin Czernik w modnym gar-
niturku wjezdza na sceng¢ na wypasionym hip-
sterskim rowerze, szyku zadaje wyzelowang
fryzura, wielkimi przeciwstonecznymi okula-
rami oraz kabotynskimi pozami idola. Oczy-
wiscie dusz¢ ma rozdartg, zwlaszcza ze spo-
tyka pigkng Nieznajomg (Justyna Wasilew-
ska). Nawet nie musi, jak Nieznajomy, jej
stwarzac¢ na swe podobienstwo, kpiac z miesz-
czanskich norm. Ona jest samodzielna i iro-
niczna, bystra i zupelnie niesentymentalna; na
czarng bielizng zalozyta przezroczysta sukien-
ke, manifestujac swa ekscentryczng i niepod-
legta osobowosc.

Na wspomnianym spotkaniu z publiczno-
$cig Sebastian Majewski oswiadczyl, ze naru-
szyt liter¢ tekstu, cho¢ i tak Strindberga w
spektaklu az za duzo, ale pozostal wierny du-
chowi. Otoz nie. Nie pozostal wierny ani lite-
rze, ani duchowi utworu. Pozostal wierny du-
chowi wlasnemu i moze duchowi rezysera, bo
— jak ustyszalam — to najbardziej osobisty
spektakl Jana Klaty, jego Osiem i pol (sic!).
Jesli dwoch mowi to samo, to nie zawsze zna-
czy to samo. Inne sa doznania, aura mysli
poety teatru, jakim okazal si¢ szwedzki au-
tor, gleboki znawca ludzkiej psychiki, rowniez
prekursor ekspresjonizmu, nadrealizmu, sym-
bolizmu, inne za$ sa odczucia i dylematy ido-
la kultury masowej, performera. No niestety,
inne. Istnieje tuning mechaniczny, optyczny i

tak zwany cheap tuning, by pozostac przy ter-
minologii samochodowej. Tu niestety mamy
do czynienia z wszystkimi jego rodzajami, sto-
wem: z masakrg trudnego i waznego tekstu w
celu powiedzenia kilku banaléow o jalowym i
pustym zyciu wspolczesnego Idola.

Konia z rzgdem widzowi, ktory si¢ z przed-
stawienia Jana Klaty domysli, ze Strindberg
umiescil swoj dramat w kontekscie wielkopigt-
kowego misterium Mgki Panskiej. Umowna
scenografia odsyta skojarzenia widza w prze-
ciwne kierunki, a muzyka rockowa, popowa
zaglusza podobne podejrzenia skutecznie. A
stynna juz scena erotyczna, w trakcie ktorej
zaczely sig gwizdy i protesty? Widziatam w
teatrze bardziej odwazne i bardziej drastycz-
ne, lacznie z seksem na zywo, draznita mnie
wigc nie tyle obyczajowo czy moralnie, co dra-
maturgicznie. Nagle z tylu sceny wchodzi
dwojka aktorow (Dorota Segda i Krzysztof
Zarzecki), ona w sukience, on w garniturze.
Z daleka wydaje sig, ze oba stroje wykonano
z wojskowej tkaniny moro, z bliska wida¢ na
niej kiczowate fotografie gwiazd rocka. Bez
slowa oboje zaczynaja scen¢ mechaniczno-
-bezosobowego seksu. Widz nie dostaje infor-
macji, czy jest to stosunek kazirodczy brata i
siostry, czy zdrada lekarza z siostra pomoc-
nica, skadingd me¢za Ewy/Ingeborgi, ktoéra
stanie si¢ zong bohatera. W jaki sposob ow
pozbawiony emocji seks (z prasy si¢ dowie-
dziatam, ze aktorzy wykonujg figury jogi tan-
trycznej!) odnosi si¢ do cierpien duchowych
bohatera, skoro on go nie widzi ani nie ko-
mentuje? Nie wiadomo tez, jak wplywa na
jego s$wiadomo$¢ kontakt z Zebrakiem
Krzysztofa Globisza, ktory kopuluje z czasz-
kami i gryzie swoja reke.

Niemal kazda scena wymyslona jest wedle
postmodernistycznej mody na cytowanie scen
z filmow, wystgpow estradowych, remiksowa-
nie i skreczowanie mentalne, a efekt tych za-
biegow mizerny, wregcz kiczowaty: za duzo
pomystow, za wiele gestow, dzwigkow, za mato
dyscypliny artystycznej, ktora polega na eli-
minowaniu rzeczy zbgdnych. Cale przedsta-
wienie ciagnie si¢ 1 nudzi sakramencko, decy-
bele z przebojami rozsadzaja szacowne mury,
aktorzy wspinajg si¢ na ,,budynki” z czaszek,
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poleguja na balkonie, wygladaja przez okna,
posrodku w glebi plastikowy box udaje oltarz,
a gdy odczepia si¢ bialy obrus — stuzy za trum-
n¢ dla kosciotrupa. W konicowej scenie przy
dzwigkach przebojow tanczy na niej Idol, Per-
former i bohater w jednym, do momentu gdy
Ingeborga przerywa Ow wystep, wyciagajac
wtyczke z kontaktu. W figurze czlowieka tan-
czacego na wlasnym grobie, glosi jeden z re-
cenzentow, Klata zawiera swoje spojrzenie na
rzeczywistos¢ (?).

Dwa dni wczesniej przeczytalam dramat
,»ha §wiezo”, wigc tym bardziej draznito mnie
tuningowanie tekstu, bo sens wielu scen stat
si¢ nieczytelny. U Strindberga bohater nie jest
kabotynem, u Klaty jak najbardziej, przywo-
tuje na przyktad Mannowskiego Adriana Le-
verkiithna jako swoj wzorzec moralny, arty-
styczny (?), co tylko wprowadza kakofonig
sensOw. Wiadomo, ze Strindberga, Ibsena i
wielu modernistow nie da si¢ gra¢ serio, ani
walki plei na $mier¢ i zycie, ani modernistycz-
nej metafizyki zapisanej wzniostym stowem i
patetycznym stylem; dzi$ to wszystko brzmi
$miesznie, groteskowo. Teatr probuje pokonac
te trudnosci ironig i humorem, ale dawne se-
rio, ktore dzi$ brzmi nieprawdziwie, thumaczy¢
na wspolczesne kabotynstwo... Po co?

Udalo mi si¢ dwa dni pdzniej obejrze¢ Kro-
la Edypa, modny performans, takze w rezyse-
rii Jana Klaty, inspirowany oratorium Igora
Strawinskiego, wedlug libretta Jeana Coc-
teau z 1927 roku. W sali imienia Heleny Mo-
drzejewskiej widzowie siedza na poduszkach
1 materacach roztozonych na podiodze. Na
wysokosci wzroku maja podest ulozony w
ksztalcie litery Y, po ktorym porusza sig troj-
ka aktorow. Krzysztof Stawowy petni funk-
cje ni to Ariela, ni to blazna, trochg Tejrezja-
sza, gdy po francusku prowadzi narracj¢ spek-
taklu, objasniajac sens i rozwoj akcji, czyli
histori¢ Edypa, nad ktérym zawista klgtwa
Bogow i okreslita tragiczny los. Iwona Bud-
ner jako Jokasta, matka i zona, pod dostoj-
nym gestem skrywajaca silne namigtnosci i
Krzysztof Zawadzki jako nieszczgsny Edyp,
zaopatrzeni w mikroporty, $piewaja po laci-
nie teksty do muzyki Strawinskiego. Orkiestre
stycha¢ z tasmy, ale tylko momentami. Przy
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drzwiach wejsciowych stoi przy konsoli Ro-
bert Piernikowski, czynigc wariacje na temat
utworu. Przesterowane dzwigki przeszywaja
niewielkg przestrzen sali jak sztylety, drapa-
nie stalowki o pusty kalamarz moze si¢ przy
tych dzialaniach wydac pieszczota dla ucha.
Rozprzgzenie dzwigkéw dominujacych nad
aktorami mialo podkresla¢ mityczny wymiar
losu Edypa. Protagonisci w czarnych kostiu-
mach — ich prostg zgeometryzowang forme
podkresla strzgpiasto rzezbiarska faktura
materialow — przyciagajg uwage monumental-
nym gestem. Czysto$¢ uzytej formy psuje tu
zwisajacy z sufitu czarny powrozny sznur, a
raczej sposob jego uzycia. W pewnym momen-
cie sceniczny Edyp chwyta go w rece i zaczy-
na fruwa¢ nad glowami widzow, by nie wy-
tracit predkosci, narrator co chwile popycha
Ow sznur z bujajacym si¢ aktorem. Po co? W
poetyke modnych dzi§ performanséw wpisa-
no reakcje, wspoldziatanie (sprowokowanego)
widza. Mnie sktonit do refleksji nastgpujace;.
Jan Klata jest cztowiekiem znajacym si¢ do-
skonale na wspolczesnej muzyce od klasyki
jazzu, bluesa, rocka, przez pop, hip-hop, po
muzyke alternatywna, zaden krazek muzyki,
jaki wydano, chyba nie jest mu obcy, wigc
moze zamiast dyrektorowania Starym Te-
atrem w Krakowie powinien zosta¢ mianowa-
ny naczelnym dyrektorem narodowej dysko-
teki. W jego pokoleniu czterdziestolatkow sg
artyéci o wiele bardziej utalentowani, ktorzy
nie mylg artyzmu z publicystyka, a sztuki z
ideologicznym zaangazowaniem. Wiedza, ze
teatr to bardzo trudna dziedzina, bo wszyst-
kie sensy wychodza ze sceny, przynajmniej
powinny. Z tego, jak si¢ aktorzy zachowuja w
danej scenografii, jakim jezykiem moéwia do
partnerdw, tworzy si¢ nadrzedny sens calej
pracy. Niestety, w teatrze, jak mawiali moi
madrzy profesorowie, slowo musi przejsé
przez cialo, co moze brzmie¢ dla laika zbyt
enigmatycznie, ale aktorzy wiedzg doskona-
le, ze znaczy to catkowita i organiczng zgod-
no$¢ stowa i gestu, ruchu i mimiki. Przy czym
nie mam tu na mysli konwencji werystycznej
czy psychologiczno-obyczajowej, w kazdej
przyjetej konwencji ta organiczno$¢ dziatania
aktoréow musi zaistnie¢. Gdy przychodzi im



grat publicystyke, idee — staja si¢ niewiary-
godni, sztuczni, bo teatr jest trudng sztukg
przekazywania przede wszystkim emocji, do-
znan, przezy¢ cztowieka, a nie idei, ktérym te
emocje stuzg.

Dlatego tez cierpialam na Wandzie Sylwii
Chutnik i Patrycji Dolowy, w rezyserii Pawta
Passiniego. Realizatorzy postawili przed sobg
zadanie zrewidowania jednego z najpopular-
niejszych polskich mitéw — o Wandzie, co nie
chciata Niemca. Probowat si¢ z nim mierzy¢
ponad wiek temu Stanistaw Wyspiafiski w
Legendzie. Mlodzi tworcy cytuja fragmenty
jego niedokonczonej sztuki, jej niedokonczo-
nych wersji i licznych wariantéw, uzupetniajg
wspoélczesnym dyskursem kulturowym, do-
okreslaja $wiadomosc¢ tytulowej bohaterki na
feministyczng i genderowa modtlg. O ile spraw-
nie napisany esej takie zabiegi wytrzymuje
doskonale, to teatr si¢ nimi dlawi. Na scenie
Wanda si¢ rozmnozyla: jest Wanda Dziecko,
Mtoda Wanda, Wanda Ofelia Krolowa Gile-
biny, Stara Eendi, Wanda Chiopiec / Ofelia /
Laertes 1 jeszcze siedmioletnia na ekranie.
Malo tego, wszystkie Wandy i ich mescy cie-
migzcy przebywaja w przewrdconym pokoju
pod woda, wigc na horyzoncie widnieje sufit
ozdobiony sztukateria, a w jego Srodku tkwi
lampa. Nie zwisa, prawa cigzenia nie da si¢
pokona¢, lecz tkwi w $ciano-suficie, a na niej
jak na trzepaku przewija si¢ Wanda. Daje to

efekty niezamierzenie humorystyczne, a te
zamierzenie komiczne w tym entourage’u nie
bardzo $mieszg, nie zawsze wiadomo, ktora
Wanda z kim si¢ wadzi, co proponuje, kto i
dlaczego ja gnebi. Ogolnie mezezyzni, samce
1 ogiery, zniewalajg, bo wladz¢ trzymajg
krzepko, wigc biedaczka, ratujac swa kobiecg
dumeg, skacze w rzeki glab. Nie popelnia sa-
mobojstwa jak Ofelia, taka glupia to juz nie
jest, tylko doptywa do Warszawy. Tam prze-
mienia si¢ w Syrenke¢ z mieczem w reku i zad-
nej juz podleglosci znosi¢ nie bedzie. Koniec
z bezbronnoscig ofiary. I tak trzymaé, drogie
Panie i Panowie.

Elzbieta Baniewicz

Stary Teatr w Krakowie: Wanda Sylwii Chutnik
i Patrycji Dolowy, rezyseria — Pawet Passini, sceno-
grafia — Anna Met, kostiumy — Zuzanna Srebrna,
muzyka — Daniel Manski i Pawet Passini. Premiera
23 czerwca 2013.

Do Damaszku Augusta Strindberga, przekiad —
Zygmunt Fanowski, adaptacja, przepisanie, drama-
turgia Sebastian Majewski, rezyseria i opracowa-
nie muzyczne — Jan Klata, scenografia — Mirek
Kaczmarek, ruch — Macko Prusak. Premiera 5 paz-
dziernika 2013.

Krol Edyp Igora Strawinskiego, rezyseria — Jan
Klata, scenografia — Karolina Mazur, ruch — Ma¢-
ko Prusak. Premiera 17 pazdziernika 2013. *



