OWOHUCKI TEATR LUDO-

WY .na swoje 30-lecie wystawil

,Pieszo” -Stawomira Mrozka.
Premiera - prasowa miala uroczysta
oprawe: okolicznosciowe przemo-
wienia, odznaczenia, kwiaty, Jak to
zwykle u nas bywa. Krakowska pra-
sa przypomniala histori¢ teatru, tro-
che nawet heroiczng, wspommaka
poprzednich dyrektorow: Skuszanke,
Szajne, Irene Babel, Krygiera, Fi-
lipskiego, wyliczyla sukcesy obecne-
g0’ ‘dyrektora, Gizyckiego. Odbylo
M sie. Wrocily juz dni powszedme te-
§ atru.

A dlaczego -, Pieszo” na jubileusz?
Moze dlatego, ze z propagandowej
rado‘éci budownictwa socjalistyczne-
g0 pierwszych lat powojennych, tak
drapieznie i groteskowo ukazanej
w trzeciej czesci sztuki, wylonila sig
Nowa  Huta? Moze dlatégo, ze nie
tak daleko stad, w Borzecinie, uro-
dzil sie ironiczny piewca mnaszej
rzeczywistosci, Mrozek? Zostawmy
zarty.

Dobrze, ze w programxe teatral-

W cncemsy historii mikomu.
Wystarczy mnam_ wlasna, ale na~
prawde wiasna, to znaczy. przez nas
samych stwarzana. Wystarczy nom

f to, co sie malezy kaade'm.u. byé.

soba.

W sukurs dyrektorowi Gizyckiemu
przy wystawianiu ,,Pleszo” pospieszy-
li jubileuszowo trzej inni dyrektorzy:

 Mikotaj Grabowski (do niedawna
dyrektor Teatru im. Slowackiego),
Kazimierz Wisniak (kierownik arty-
styczny ,Bagateli”), Stanistaw Rad-
wan (dyrektor Starego Teatru).

Owszem, powstalo z tej teatralnej
konfederacji jedno z najlepszych
przedstawien w Teatrze Iudowym
w ciggu ostatnich lat., Moze nie tak
$wietne, nie tak drapiezne, jak ,Pie-
szo” sprzed piéciu lat w warszaw-
skim Teatrze Dramatycznym, w re-
zyserii Jerzega Jarockiego. Ale wte-
dy byly inne czasy i inni aktorzy
na scenie. Na warsiawskiej scenie
bylo autentyczne bloto, bloto: tez
wychodzilo ré6wnym prostokatem u-
jetym w rame w widownig, Z tego
wlasnie prostokgta wlazil ciezko na
scene Zapasiewicz w roli Ojca. Gru-
aosobiajgcy: ‘wyraziscié ' zmeczenie® i
zagubienie, madro$é i “‘spodlenié Wo-
jennego wedrowania. Tutaj nie ma
blota.

. Ojca gra Tadeusz Szaniecki. Jest
jakby z miekszej bryly, cieplejszy,
bardziej swojski, intymniejszy, $ci-
| szony. Swietna rola. tego wiernego
Teatrowi Ludowemu aktora. Dobrze
mu towarzyszy . Grzegorz Forysiak
‘w roli Syna. Zalekniony czternasto-
latek, ale bezpieczny przy boku
‘Ojeca, zielony zyciowo, lecz chlongcy
cheiwie przewalajacg sie przed jego
oczyma grozng rzeczywistosé, doj-
rzewajgey gwaltownie do jej ro-
zumienia. Bardzo dobra ich scena
z niema, wysoka, lysoglowa postacig
w - ~dilugim szynelu, poézZniejszym
Grajkiem, takze scena z drugiego
aktu, kiedy wszyscy sie stowarzysza-
ja w krotkotrwatej wisielczej eufo-
rii, kiedy OQjciec ku przerazeniu
Syna dobiera sie w pijanym widzie
do Baby, aby po chwili oprzytom-
‘nieé, broni¢ Syna przed Drabem
i biec w kierunku mniewidzialnego,
oczekiwanego . pociggu.  Rowniez
godna. przezycia i zapamietania jest
scena zamiany butéw. miedzy Ojecem
i Synem, bedgca znakiem dojrzatosci
Syna, znakiem przekroczenia progu
dorostego zycia.
\ Pouczajace sa poréwnania, chocby

czastkowe, poszerzajg wyobraznie.

Superiusz Holoubka w warszawskim
spektaklu z woli rezysera i z wila-
$ciwosci aktorskiego talentu, zajmo-
wal wiekszg przestrzen ' teatralng,
urzeczywistnial sie nia wiekszej skali,
jego arystokratyczna i paradoksalna
umystowo$é  rozpinala sie szeroko,
od intelektualnej przewrotnosci do
cyrkowej blazenady, od duchowego

ylag\, realiz
’u‘hﬁ&’ ojenna tersja

~ Wladyslawa Butki twoizg

‘kanciasty, zmordowany,

wyrafmowama do brutalnego egoiz-
mu w zderzeniu sie z zyciowymi n
wygodami. = Gizycki buduje postaé
Superiusza nie tak bogatg, za o bul—
dziej skupiona, ostrzejsza, miemal

bez dystansu wobee galopady dziw-
nych mysli i slow, ale chyba takze
postaé czytelniej naznaczong pigt-
nem tragizmu, wpatrzona w tajem-
nice zycia, ktérej sie nie da za-
gadaé nawet najbardziej zwariowa-
n3 elokwencja, Gizycki z pewnoscig
zaliczy te role do swoich sukcesow.

ie=

ie

Mozna powzedzxeé ze nowohucl
,Pieszo” nie ma- ziych 10l Zenu
cych, jakie zdarzaly sie tu’m] I
moze, Jubﬂeusz to sprawil, ze sta-
ranniej dobrano obsade i siegnieto
po znanego, zdolnega rezysera. Gro-
teskowo-tragiczna scena, w ‘ktorej
uczestnicy wojennego pieszego wed-~
rowania w = poszkiwaniu nowego
$wiata, nowej przyszlosci, do jakiej
ma ich: zawiesé symboliczny pociag,
szaleja w pijacko-tanecznej zabawie,
a Syn patrzy z przerazeniem na wy-
czyny Ojeca, zas Superiusz ostrzy de-
speracko brzytwe — jest teatralnym
majstersztykiem, stwarz 4 napiecie,
wywoluje uczuacie grozy moze Ty-

rzy znakomity sobraz
Szkoda jedynie, -2t
linski Zbigniewa, Zaniev 5
‘absolutny, oczywiscie, jost tﬂl\ ku-
kielkowato wymuskany, tak komik-
sowo splaszczonv. Razem z Drabem

1.
pazn ka-

rykaturalnie nierzeczywist:
stali *‘aktorzy: Maja
(Pani), Barbara Stesic
Malgorzata Krechmal (Dziew
Tomasz Pozniak (Graiek),
Wieczorek (Nauczycie') — z wi
ciem swego miejsca i roli wpis
sie w catosé spektaklu. Ty
rezyser kazal Zdzisle wie Wi :
(Bajadera), po zdarciu ze sceny wo-
jennej powilaoki, na ruchomym .kole
= .desek, odstawia¢ Iinatyczne pl
wéréd goniacyeh za nia innych 0sg6
dramatu? Zebv ironicznie wyr
radosé z wejscia w powojenn
czywistosc?

Akt trzeci ,Pieszo” jest dramat
gicznie najstabszy. W tym zl
skeczéw schematyeznosé, ty Dow...-
zachowan i. charakteréw ociera sie
juz mniebezpiecziie o .agresywny ste-
reotyp, ' mogacy ' przerodzi¢ ' sie 'w
kicz. Przed : pieciu laty w Teatrze
Dramatycznym akt trzeci byl bo-
gatszy, bardziej urozmaicony teat-
ralnie, scenograficznie. Pov
drzgce szumem i hukiem samolot
Zﬁ:‘id, sgghq-w-»pu‘! syrfitem 1¢>r~m‘hr
W strone widowsi na zyikach male
samolo¢ciki, lecialy gesto, réwno, po-
matu, zdobywczo. Byly. chyba zielo-
ne, z c¢zerwonymi gwiazdkami na
skrzydlach. Za kazdym ciagnela sie
smuzka z czerwonego papieru. Kie
juz przelecialy, zostaly po nich te
czerwone:girlandki zasnuwajace nie-
bo. Ludzie podnosili glow‘.'. rozumie-
1i, $miali sie lagodnie. Postaci na
scenie, ich JQZ\k wziety z howomo-
Wy powojennej, propaga
zetowy betkot bylych i
przedzierzgnietych w  akt:
nowej rzeczywistosci — wszy
wzbogacone rezyserskimi por
zdawalo sie pod tak zasnu W
réwne ‘pasemka niebem calkiem na
miejscu. Teraz ta cze$é przedsta
nia jakby sie skurczyla ‘do I
przvgaszonych znakow, pszfrn'o—
nych  scenicznie tancem pstrokate]j
Bajadery.

ur-

Nowohuckie ,,Pieszo” ma ‘czysto

-zarysowane typy postaci. Ma cigg

momentéw, ktére w syntetycznej
paraboli znakomicie oddajg - sytua-
cje ludzi wedrujacych po scenie zy-

cia, w strefie przejsciowej, 'w ocze-

kiwaniu na co§, co ma nadejsé i
okazaé sie lepszymy a' okazuije sic
czyms$ bolesnie mizernym. Tak wy-
glada ‘rozfachunck z przeszloscia
i terazniejszoscig.

KAZIMIERZ KANIA

Teatr Ludowy w Krakowie: ,Pieszo™
Stawomira Mrozka. Rezyseria: Mikola]j
Grabowski, scenografia: Kazimierz Wi-
$niak, muzyka: Stanislaw Radwan. Pre-
miera — marzec 1986.
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