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Mock. Czarna burleska Konrada Imieli, Romana Kotakowskiego

| Grzegorza Rdzaka na motywach kryminatdow Marka Krajewskiego
to majstersztyk catego zespotu Teatru Capitol na dziewiec-
dziesieciolecie jego siedziby i hotd oddany miastu.

Dzis historia si¢ zaciera, ale po wojnie Wroc-
faw naznaczony byl dramatycznym losem
wygnancow z polskich Kresow, w tym Lwowa,
a choc¢ w oficjalnej propagandzie dominowal
motyw stolicy piastowskich Ziem Odzyska-
nych - spuscizna przedwojennego Breslau,
drugiego po Berlinie miasta Rzeszy, byta trud-
na do ominigcia. Dopiero odzyskanie niepod-
leglosci i rozkwit metropolii sprawil, ze wroc-
tawianie patrza w przeszto§¢ bez resentymen-
tow, czego literackim wyrazem stat sie najpo-
pularniejszy cykl kryminalny ostatnich trzech
dekad, pisany przez wroctawianina Marka Kra-
jewskiego, ktory uczynit swoim bohaterem Eber-
harda Mocka, niemieckiego policjanta z Breslau.
Tak jak autor, jest on znawcg kultury i jezykow
starozytnosci. To takze erotoman zaznajomiony
z prostytutkami, co pomaga rozwiazywac za-
gadki perwersyjnych i krwawych morderstw.
Z czasem Krajewski stworzyt tez cykl o komi-
sarzu Edwardzie Popielskim ze Lwowa, kto-
rego jedno ze $ledztw polaczylo symbolicz-
nie z wroclawskim policjantem w Glowie
Minotaura.

Krajewski doczekat sie w 2015 roku debiu-
tu Mocka w Teatrze Telewizji w rezyserii Lu-
kasza Palkowskiego, ale dla spektaklu Capi-
tolu wazniejsze okazalo sie przedstawienie
Agnieszki Olsten Koniec swiata w Breslau we
Wroclawskim Teatrze Wspolczesnym, gdzie
Mocka zagral Konrad Imiela, dyrektor Teatru
Capitol. W czasie, gdy po dyrekcji Cezarego
Morawskiego nie moze wyjs¢ z kryzysu Teatr
Polski — Capitol przejmuje jego obowiazki
i misje, a choc nie rezygnuje z profilu sceny mu-
zycznej, poszerza swoj repertuar o ambitne
pozycje literatury Swiatowej, premiery Agaty
Dudy-Gracz oraz Wojciecha Koscielniaka, kto-
ry ostatnio wystawil wysoko oceniany Bla-

szany bebenek.

-
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Dyrektorski Mock. Czarna burleska powstal
na final obchodow dziewieédziesieciolecia
budynku Capitolu. Przed wojna miescito sie tu
niemieckie kino o fasadzie rodem z Metropolis
Fritza Langa. Padla ona ofiarg wojny, jednak
w czasie niedawnej przebudowy zaklete w mu-
rach ornamenty art déco zostaly nowoczesnie
odtworzone. Teraz zas Konrad Imiela uczynil
Capitol jednym z bohateréw imponujgcego
spektaklu.

Stal si¢ on tez pigkng coda zycia i twdrczosci
Romana Kotakowskiego, kompozytora, poety,
dyrektora Przegladu Piosenki Aktorskiej, dla
ktorego praca nad songami do Mocka - prze-
rwana nagle w styczniu - okazata sie ostatnia.

wanym kilkunastominutowym songu o zmien-
nej muzycznej, ale i choreograficznej drama-
turgii, za ktorg odpowiada Jacek Gebura.
Opowiesc rodzi sie ze scenicznego mroku,
gdy promien reflektora wydobywa z niego dto-
nie i pateczki perkusisty, a do jego gry dotgcza
powoli orkiestra. W uwerturze objawiaja sie
rozne warianty losu Mocka, ktdre reprezentuja
Natasza Diabrinska, studentka literatury kla-
sycznej, milosniczka Wergiliusza, detektyw
Eugster oraz chuligan Lotz. Ich cechy i za-
interesowania to takze odcienie osobowosci
glownego bohatera. Rozdzierajace go, ale
skladajace si¢ tez na jego bogactwo. Grany
przez Artura Caturiana wroctawski detektyw

Mierzac sie z wielotomowym cyklem Marka Krajew-
skiego, zespot Konrada Imieli dokonat tytanicznej pracu.
Stworzyt coS na ksztatt Galaktyki Mock, t3czac

w libretcie watki i postaci z wielu powiesci tego pisarza.
Budynek Capitolu jest jednym z bohaterow spektaklu.

Jednoczesnie pozegnanie z Romanem Kota-
kowskim jest debiutem dwudziestotrzyletnie-
go Grzegorza Rdzaka w roli kompozytora pel-
nowymiarowego spektaklu. Rdzak btyskotli-
wie potaczyl w partyturze wiele gatunkow, od
tanga po rap, czyniac zen dwugodzinng pa-
rade przebojow.

Mierzac si¢ z wielotomowym cyklem Marka
Krajewskiego, zesp6t Konrada Imieli dokonat
tytanicznej pracy. Stworzyl co$ na ksztalt Ga-
laktyki Mock, Iaczac wlibretcie watki i postaci
z powiesci Smier¢ w Breslau, Dzuma w Breslau,
Widma w miescie Breslau, Koniec swiata w Bres-
lau, Festung Breslau, Ludzkie zoo i Pojedynek.
Kazdy z watkow opowiedziany jest w rozbudo-

spiewa Wergilusza: ,Wygnancami jestesmy,
co strony rodzinne / porzucili, lecz obce kraje
nam nie stuza’,

Wydaje sig, ze to idealne credo bohate-
ra o skomplikowanej tozsamosci, ale najwiecej
o Mocku powiedzie¢ moga Damy Ulicy, czyli
wroclawskie prostytutki: Mitzi (Elzbieta Klo-
sinska), Berta (Klaudia Waszak), Angela (Ju-
styna Wozniak), Marika (Malgorzata Fijal-
kowska), Lola (Alicja Kalinowska) i Hilda (wy-
stepujaca goscinnie Marianna Linde, corka
Katarzyny Gronieci Olafa Lubaszenki). Sa nar-
ratorkami i chorem czarnej burleski — barw-
nym, przyciggajacym oko zréznicowanymi ty-
pami kobiecej urody, makijazu, glosu, tanca
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Scena zbiorowa

1 kostiumow autorstwa Anny Chadaj. Kazda
z dam, wyposazona w ukulele, ma we wroctaw-
skiej balladzie wokalng solowke. Razem spie-
wajac, wprowadzaja w didaskalia kolejnych
scen. Domagaja si¢ zastuzonych braw i wcho-
dza w dialog z publicznoscia, prowokacyjnie
domagajac sie deklaracji, co wolimy: Breslau,
czy moze Wroctaw?

Scenografie mozemy podziwia¢ zaréwno na
widowni, w postaci podswietlonego wklestego
kasetonu art déco, jak i na scenie — autorstwa
Anny Haudek. A s3 tez wizualizacje retro: mo-
tywy ekspresjonizmu, Bauhausu i makabryczne
fotogratie Weegee'ego, ktory dokumentowal
ofiary morderstw. Ogladamy rowniez projek-
cje gadzetow erotycznych z epoki, sztucznych
fallusow i kostiumow. Zas sceniczng zapadnie
rezyser wykorzystal do wykreowania nieod-
zownych w rewii schodow oraz widowni przed-
wojennego kina Capitol. To znakomity final
pierwszego aktu. Wspolczesna publicznos¢
staje si¢ blizniaczym odbiciem tej przedwo-
jennej — z prozy Krajewskiego, a jednoczesnie
zaczyna sie odslaniac¢ zagadka gtownego boha-
tera. Juz w pierwszej scenie do Mocka podcho-
dzi Kelner (Michat J. Bajor), serwujac mu kie-
liszek zimnej wodki, bez ktorej nie moze si¢
oby¢. [ powraca czesto, jakby Mock byt od Kel-
nera uzalezniony. W kinie wciela sie on w po-
staci wielu mordercow i rapuje: ,,Siedze obok
pana,/ siedzimy wkinie Capitol, / kinomato do
siebie, / ze siedzimy incognito. / Jestem tg bes-
tig, ktorej szukasz miesigcami, / tropiac kartki
z kalendarza, dzika bestig z Breslau™. Kluczowa
jest fraza: ,Powiedzmy sobie Mock, jestesmy na
siebie skazani, / nikt tak wierny ci nie bedzie
jak twoja obsesja”, co brzmi niemal manichej-
sko, taczac dobro i zto w porzadku i chaosie

swiata.

Mozna powiedziec, ze poprzez mocno po-

dejrzane zycie detektywa wyraza sie prawda,
iz granica pomiedzy dobrem a zlem bywa
ptynna, co wynika rowniez z przypadkowych
zrzadzen losu. Ale chociaz jeden z przelozo-
nych Mocka, awansujgc go na komisarza, iro-
nicznie wita go w gronie mizantropow i hipo-
Krytow — to dzieje bohaterow Krajewskiego
pokazuja, ze jednak lepiej by¢ mizantropem
niz morderca lub jego ofiara, bo ostatecznie
roznica pomiedzy perwersja i zbrodnia jest
zasadnicza. Perwersja to rodzaj fantazji, per-
formansu, zas zbrodnia to czyn nieodwolalny.

Galeria mordercow i ofiar jest niezwykle
barwna. To mlode prostytutki Emmai Klara,
ktore wbrew temu, ze nie p6jda do nieba -
stepuja seksownie z nadscenia, podciggniete
tam na linach. Wachmistrz Kurt Smolorz dla
spelniajacej jego zachcianki prostytutki zanie-
dbat synka. Ale jak to bywa w burlesce, Imiela
nie popada w sentymentalizm, a zanim kto$
zaplacze nad losem Smolorza - rozbawi go
balet jodtujacych niemieckich policjantow,
rubasznie klepiacych sie po tytkach.

Wystepuje w spektaklu kino, a jest tez cyrk
z jego gwiazdami: Indianinem i Mulatem, co
daje okazje do skokow przez obrecz i innych
popisow. Klasyczng burleske ogladamy w sce-
nie z udziatem bandytow Wirtha i Zupitzy. Sa-
dystyczny Zupitza jest niemowa, wigc moze
potwierdzac opowiesci o swoich wyczynach
tylko mruczeniem. Mimo to rola Bartosza Pi-
chera jest wielce wymowna: gra cyrkowego
sifacza, tanczac niczym lalka na pozytywce.
W jego towarzystwie rowniez swietny balet
Capitolu zaczyna prezy¢ muskuty w rytm mek-
sykanskiej serenady.

Divy Capitolu maja gwiazdorskie sceny.

Wzruszajacy jest motyw przemyconej do Bres-

lau Murzynki Frederiki, ktorej corka Augu-
sta trafila w rece pedofila. Wroctawska Are-
tha Franklin, czyli Emose Uhunmwangho,
spiewa peina bdlu i tesknoty: ,Na mojej da-
lekiej planecie / jest cieplo i pachnie desz-
czem, / co wieczor zamykam oczy / i snie,
ze wcigz tam jestem”. Partie masochistki
hrabiny Gertrudy von Mogmitz, ktéra do-
konuje rytualnego mordu z udzialem ko-
mendanta KL Breslau Hansa Gnerlicha, by
odkupi¢ wing Niemcow - zaspiewala z czer-
wonym krzyzem na bialej sukni Bogna Joost-
berens. Spektakularna sekwencja z Sophie
(Ewa Szlempo-Kruszynska) jest wprowadze-
niem do finalu. Zon¢ Mocka oglagdamy na
granicy prawdy i halucynacji jako Marle-
ne¢ Dietrich - postac wampiryczna, z podkra-
zonymioczami. Pod wptywem kokainy tariczy
na schodach kasyna, za$ choreograf zadbal
o to, bysmy mogli cieszy¢ oczy klasycznymi
uktadami tanecznymi z pawimi pidrami
wroli gléwnej - ale takze §miac sie z nich, bo
to jed [mczesirnir: n:udm-f'n}-' pastisz.

Do smiechu nie sktania koricowy song Moc-
ka. Ogladamy go na scenie w wielu maskach.
Z jednej strony zaslaniaja slady po pelnym
poswigcenia czynie w czasie pozaru, z dru-
giej strony s3 tez znakiem wewngtrznej ta-
jemnicy. Styszymy lament twardziela, ktory
marzy o zwyczajnym rodzinnym zyciu u boku
zony i dziecka, niedzielnym obiedzie i granym
z patefonu Beethovenie. A jednoczesnie od
tego wszystkiego ucieka, szukajac towarzy-
stwa prostytutek i mordercow, z ktorymi Moc-
ka taczy wiecej, nizby sie wydawalo. I to jest
tajemnica, ktorg byc moze zamierzat ujawnic
sceniczny Mock. Jednak gdy chce wreszcie
zerwac maske — symbolicznie tonie w ciem-

nosciach.



