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Warlikowski w Monachium
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Muzyczna kreacja Kirilta Pietrienki przy¢mila
w Iristanic i Izoldzie inscenizacje

Krzysztofa Warlikowskiego. Trzeba ja uwaznie
Sledzi¢, by rzeczywiscie docenic

« Jacek Marc czynski

dy akordem tristanowskim orkiestra pod wodza
Kiritta Pietrienki rozpoczela budowanie kra-
Iny Wagnera, na pustej scenie pojawity sie dwie
postaci — chiopak i chwile potem dziewczy-
na. Oboje ubrani w blyszczace kurtki, dzinsy,
biale adidasy oraz maski na twarzach upodab-
niajace ich do lalek, jakie nieraz pojawialy sie
w inscenizacjach Krzysztofa Warlikowskiego. Nie
wiadomo zwykle, czy przynaleza do realnego
Swiata, czy sa do niego komentarzem, projekcja
uczuc, mysli, doswiadczen bohateréw. Ich ruch
tym razem zostal ograniczony do minimum: do
powolnych gestow rak, pétobrotéw glowy i ciata,
ale Claude Bardouil w tej maksymalnie ascetycz-
nej choreografii zawart historie Wagnerowskich
bohateréw, Tristana i Izoldy — od leku i pierw-
SZE€go zauroczenia, poprzez ekstaze, az do $mier-
ci, ktora jest zar6wno rozstaniem, jak i wiecznym
potaczeniem. Kazdym za$ poruszeniem postaci
Kierowata muzyka.

Ta zasada obowiazywala przez wszystkie
akty, jakby Krzysztof Warlikowski w swej opero-
wej dziatalnosci po przejsciu diugiej drogi wro-
cit do pryncypiéw — od pierwszej waznej insce-
nizacji, jaka byla paryska Ifigenia na Taurydzie
Glucka w 2006 roku, ktora zamienit we wlasna
opowiesc o starej kobiecie z traumg Holocaustu,
az do obecnego spotkania z dramatem 77ristan
1 Izolda, w ktorym uznat wielko$¢ kompozytora.
Nie oznacza to wszakze, ze podporzadkowal mu
si¢ bezkrytycznie. Dla zadlepionych wyznawcéw
wielkosci Wagnera byla to wizja trudna do zaak-
ceptowania, nie dziwig wiec glosy dezaprobaty
premierowej publicznosci w Monachium, ktd-
re skwapliwie odnotowali niemieccy recenzenci.

Trudny powrét z wojny

Spektakl w monachijskiej Staatsoper zaczy-
na si¢ tak, ze dla kazdego, kto zna teatralny
styl Krzysztofa Warlikowskiego, staje sie jasne,
1Z znow bedzie z nim obcowaé. Rezyser zmie-
nit czas akcji, przenoszac jg w lata po I woj-
nie swiatowej, a bohateréw umiescil w eleganc-
kim, cho¢ przyttaczajacym, wnetrzu o $cianach
obitych ciemnym drewnem (scenografia oczy-
wiscie Malgorzaty Szczes$niak). Nie on pierw-
szy pozbawit Tristana i Izoldg bezkresnych
morskich przestrzeni, to zabieg do$¢ czesto sto-
sowany, by wspomnie¢ cho¢by glosne insceniza-
cje wybitnych tworcow: Christopha Marthalera
(Bayreuth, 2005, gdzie zdarzenia takze rozZgry-
waty si¢ w wylozonej drewnem sali) i Dmitrija
Czerniakowa (berliniska Staatsoper, 2018), kt6-
ry zamknal bohateréw we wspélczesnych
mieszkaniach. W monachijskim przedstawie-
niu co pewien czas sptywat z géry wielki ekran
w gustownej, drewnianej - koloru takiego jak
sciany — ramie. W tym domowym kinie w pierw-
szym akcie kamera bladzila po niepokojaco
pustych korytarzach, niczym w Lsnieniu Stanleya
Kubricka. C6z bylby bowiem wart spektakl
Warlikowskiego bez filmowych odwolan? Ale te
obrazy oddawaly zagubienie bohateréw, ktorzy
znalezli sie w zyciowej matni.

Przeniesienie postaci w inny czas Sprawia,
ze ich tragedia staje si¢ blizsza wspodlczesne-
mu odbiorcy. W XX-wiecznej kulturze znaj-
dziemy wiele literackich i filmowych opowiesci
0 ludziach poranionych psychicznie przez woi-
ng, ktorym zblizenie utrudnia przesztosé. Izolda
stracita ukochanego, Tristan zostat ciezko ranny,
oboje, co istotniejsze, znajdowali sie po przeciw-
nych stronach frontu. A jednak ona nie zawahata
si¢ uratowac go od $mierci, mimo Ze byt zabojca
jej narzeczonego. Czy jednak przesztos$é pozwoli
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im by¢ razem? Dla Krzysztofa Warlikowskiego
odpowiedzZ nie jest oczywista, mimo ze wypili
eliksir mitosci, ktory potaczyl ich niezniszczal-
nym uczuciem. Rezyser jest zyciowym scepty-
kiem, w spektaklach pokazuje konsekwentnie
Swiat na rozdrozu, rozpadajacy sie, skazany na
kleske. Nie inaczej jest i tym razem. Malo intere-
suje go los krola Marka, w ktérym wspélczesny
teatr czesto upatruje przedstawiciela opresyj-
nej sity, swoisty symbol niszczacego polityczne-
go zfa. Tym tropem poszli na przyklad Katharina
Wagner, realizujac dramat pradziadka w Bayreuth
w 2015 roku, a takze Mariusz Treliniski w glosnej
koprodukcji niemiecko-polsko-amerykanskiej
z 2016 roku. Tymczasem Krzysztof Warlikowski
pokazat przede wszystkim mito$¢ niemozliwa do
speinienia nawet wtedy, gdy sila uczué¢ pozwa-
la przekracza¢ wyobrazalne granice. W ten spo-
sob dochowat wiernosci Wagnerowi, ktory uwa-
zal, ze jestesmy skazani na mitos$¢, cho¢ jest ona
niespeinialna. Nigdy nie osiggniemy stanu pel-
nego utozsamienia si¢ z obiektem uczu¢ (czego
oczywiscie nie nalezy t3czy¢ z momentem spel-
nienia erotycznego). Mitosci pragniemy, dazymy
do niej, ale da si¢ ja osiagnac tylko w catkowitym
wyciszeniu woli zycia.

Wiernos¢ rezysera wobec kompozyto-
ra ma wszakze w Monachium znacznie glebszy
wymiar. On niemal niczego do dramatu Wagnera
nie dopisal, dostosowujac sie do spowolnio-
nych, ale majacych glebokie uzasadnienie, temp
narzuconych przez Kirilta Pietrienke. Rezyseria
Krzysztofa Warlikowskiego ma muzyczny cha-
rakter, cho¢ trzeba uwaznie $ledzié¢ to, co dzie-
je si¢ na scenie, by jg doceni¢. Kiedy na przy-
ktad Brangena, podawszy Tristanowi i Izoldzie
mitosny napdj, zdjela bialy fartuszek i zacze-
ta starannie go sktada¢, by schowa¢ do szuflady,
poszczegolne jej ruchy byla narzuco-

skliwie opiekowat si¢ kalka Tristana z pierwszego
obrazu, Tristan realny zasiadl natomiast przy
kolacyjnym stole w towarzystwie dzieciecych
lalek w niebieskich mundurkach. Przywola-
ny zostal w ten sposéb obraz sierocirica, w kto-
rym zapewne si¢ wychowywatl. Jego los teraz sie
dopemil, a $mier¢ - zaréwno dla niego, jak i dla
[zoldy, stala si¢ czyms$ naturalnym. Inne postaci
dramatu pozostaly na dalszym planie, Kurwenal
i Melot umarli niepostrzezenie, krol Marek byl
w finale niemal niezauwazalny. Tylko stojaca
obok niego Brangena stala sie wyrazniej dostrze-
galna. Gdy odstonita woalke zakrywajaca twarz,
miata Swiadomos$¢, ze dokonalo sie to, co ona

zapoczatkowala, podajac mitosny eliksir.
»~Obawiam sig, ze opera zostanie zakazana,
chyba ze dzieki ngdznym wykonaniom wszyst-
ko obroci si¢ w parodie. Tylko nedzne wykona-
nia moga mnie uratowaé! Gdyby byly doskona-
te, widzowie by powariowali!” — napisal Richard
Wagner do Mathilde Wesendonck, przekona-
ny, ze stworzyl dzielo przekraczajace grani-
ce ludzkiej percepcji. Trudno nie zastanowié
si¢, jak oddzialywatoby na widzéw tak precy-
zyjnie wyrezyserowane przedstawienie, gdyby
spiewacy byli doskonali. Premiery oczekiwa-
no z niestychanym zainteresowaniem ze wzgle-
du na udzial Anji Harteros i Jonasa Kaufmanna,
w Monachium wrecz uwielbianych. Zaspiewaw-
szy juz w Staatsoper niemal wszystko, postano-
wili zadebiutowaé w Tristanie i Izoldzie, ale zadne
nie wyszto w pelni zwyciesko z proby zmierze-
nia si¢ z legenda wykonawcza obu partii. Rozcza-
rowata zwlaszcza Harteros, ktérej glos brzmial
naturalnie jedynie w $rednim rejestrze, w dole
niknal, z trudem przebijajac sie przez orkiestre,
w gorze stawal si¢ ptaski i momentami krzykli-
wy. Dla Kaufmanna Tristan to juz trzecia wiel-
ka partia - po paryskim Radamesie

ne przebiegiem muzyki. Aktorsko zas
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1 wiedenskim Parsifalu - w trudnym,

Okka von der Damerau potrafita oddac¢ éz'f;;iziﬁl pandemicznym roku. We wszystkich
lek i niepewnos¢ wobec tego, co przed Staatsoper, zaprezentowal sie¢ jako $piewak bar-
chwilg sie zdarzylo. Przykladow takiej ‘Monachium dzo inteligentny, ktéry znajac swe
zgodnosci teatralno-muzycznej mozna R. Wagner aktualne mozliwo$ci wokalne, potra-

by wskazac znacznie wiecej.

Niezwykty byl tez sposoh rozegra-
nia wielkiego duetu mitosnego w drugim akcie.
Warlikowski odrzucil standardowe rozwiaza-
nia operowe, namietne usciski, przytulania,
gesty petne emocji. Posadzit kochankéw w typo-
wych dla wspolczesnego teatru skérzanych fote-
lach, ustawionych dostatecznie blisko, by mogli
na siebie patrzec, a jednoczesnie daleko, wiec
wyciggngwszy rece, nie byli w stanie sie dotknac.
Trwajgca ponad pot godziny scena razi¢ by mogta
statycznoscia, ale kochankowie, pozostajac wia-
Sciwie bez ruchu, potrafili odda¢ pragnienie pola-
czenia i beznadzieje wynikajaca ze Swiadomosci,
ze jest ono niemozliwe. A na ekranie towarzy-
szyl im film, pokazujacy to, do czego zmierza-
Ja: ostatnie spotkanie, ktére powinno zakonczy¢
si¢ ich Smiercig. Potem kochankéw bedzie mogtlo
na zawsze pochtonag¢ morze. I wtedy dopiero
nastgpi spetnienie.

Przekraczanie
granic percepcji

W calym spektaklu relacje i zachowania bohate-
row wiazatly sie z tym, co ukryte w swiadomosci,
z pragnieniami i dazeniami. Skoro wyklety przez
krola Tristan postanowil udaé¢ sie do mrocz-
nej krainy nocy, gdzie matka na lozu $mierci
wydata go na swiat, w akcie trzecim Krzysztof
Warlikowski zastosowal retrospekcje, a granica
mi¢dzy realnoscig a wyobrazeniami i majakami
ulegla jeszcze wiekszemu zatarciu. Kurwenal tro-

Tristan i Izolda

fi umiejetnie gospodarowaé¢ glosem,
eksponujac to, co w nim najwarto-
Sciowsze. W Monachium przez dwa akty odno-
sifo si¢ wrazenie, Ze si¢ oszczedza ze szkoda *
dla interpretacji, lecz w akcie trzecim zabrzmiat
peinym blaskiem, zwienczajac wielki mono-
log Tristana ekstatycznym O diese Sonne! Piekny
byl natomiast szlachetny mezzosopran kolejnej
artystki zwiazanej z monachijska Staatsoper -
Okki von der Damerau (liryczne Einsam wachend
Brangeny budowatlo nastréj drugiego aktu). Prze-
konujaca postac¢ kréla Marka — dojrzalego, zdra-
dzonego me¢zczyzny, a nie wladcy - stworzyt firi-
ski bas Mika Kares.

Doskonatos¢, ktorej obawiat sie Wagner, osia-
gneta monachijska orkiestra. To zesp6t, w ktérym
szeS¢ rogow moze gra¢ na scenie i w kulisach
mysliwski hejnal, a widz ani na moment nie ma
obaw, ze zdarzy sie drobna chocby intonacyjna
niescistos¢. Solo rozka angielskiego w trzecim
akcie w wykonaniu Heike Steinbrecher stato sie
niemal koncertowym wystepem. Majac takich
muzykow do dyspozycji, Kirilt Pietrienko maogt
drobiazgowo budowaé narracje - cieniowac
brzmienie smyczkow, kontrastowac je z miek-

kim, niekrzykliwym tutti. Cato$¢ prowadzit niby

niespiesznie, a przeciez nie zatracil ani sity emo-
CJi, ani napigcia. Potraktowal Tristana i Izolde jak
kameralny dramat, stad duet kochankéw w swej
drugiej czesci (O sink hernieder, Nacht der Liebe)
zabrzmial wzruszajaco. Przy tak lirycznym
odczytaniu tej sceny znacznie lepiej zabrzmia-
ty glosy Anji Harteros i Jonasa Kaufmanna, ——



