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Place niewoli, place wolnosSci

Krzysztof Stefanski \ Zycie miast toczy sie na bezczeszczenia widzowie oglgdali w sposob zaposredni-

placach. Nie inaczej jest
w przypadku wroctawskiego placu Wolnosci rozcigeajg-
cego sie nad fosg miejskg pomiedzy budynkiem Opery
a Narodowym Forum Muzyki. Wieczorem mozna tu
spotkac rolkarzy 1 deskorolkarzy korzystajacych
z rozlegltej 1 rownej nawierzchni, spacerujgce pary,
bawigce sie dzieci, tanczgca mtodziez. Czesto urzqdza sie
tu plenerowe koncerty. W przesztosci plac sgsiadujacy
z zamkiem krolewskim byl miejscem parad wojskowych,
a w roku 1938 podczas Niemieckiego Swieta Sportu
1 Gimnastyki cwiczyl tu czlonkowie Hitlerjugend, do
ktorych przemawial Adolf Hitler z balkonu pobliskiego
hotelu Monopol. W tym roku plac Wolnosci po raz
pierwszy byl rowniez miejscem operowego superwidowi-
ska. Rezyser Krystian Lada w swojej inscenizacji
Nabucco Giuseppe Verdiego postanowil nawiagzac do
historii tego miejsca.
Akcja rozegrywa sie zatem na miejskim placu z szerokimi
schodami, ozdobionym gigantycznym pomnikiem
przedstawiajgcym glowe Nabucca (w finale drugiego
aktu pomnik obroci sie, ukazujgc twarz Abigaille, by
wreszcle rozpasc sie w zakonczeniu opery). Na placu
toczy sie zycie Izraela. Chor w barwnych kostiumach
Natalii Kitamikado stylizowanych na lata piec¢dzie-
sigte rozmawia, flirtuje 1 bawi sie. Kontrast dla tej
kolorowej spolecznosci stanowit balet armii Nabucca
w mundurkach i podkolanowkach, przywodzacy na
mysl zbrojng mlodziezowke. Akcje sceniczng pilnie
sledzg kamery, niczym media transmitujgce na
Zywo rozerywajgcy sie na scenie spektakl wiadzy.
Wyswietlane na gigantycznym ekranie zblizenia
wydobywajg osobiste historie 1 indywidualne emocje
z thumu. Kamerzysci byli jednak nie tylko wspoétauto-
rami warstwy wizualnej dzieta: spacerujac po scenie
ze swolm sprzetem, stawali sie jednoczesnie aktorami
widowiska, korespondentami wojennymi.
W sposob catkiem udany rezyser nawigzat do widowisko-
wego aspektu dyktatorskich rzgdow. Poszczegolne akty
zapowiadaly urywki propagandowych filmow z dworu
Nabucca, sam krol Babilonu w swojej pierwszej scenie
przemawial ze szczytu opery wsrod proporcow i flag
(na szczescie neutralnych, szarych) w plaszczu 1 czapce
godnych generalissimusa Stalina. W tym czasie balet
pozdrawiat go pokazem gimnastycznym niczym w Korei
Poinocnej - choc, niestety, nie az tak precyzyjnym
1 skoordynowanym. Role swigtyni Salomona spelniaty
dziela sztuki - bezczeszczone 1 rabowane w pierwszym
akcie przez babilonskg armie. Z tym spojnym obrazem
gryzl sie jeden element: dzierzone przez czlonkow
baletu katasznikowy lepiej byloby zastgpic¢ bardzie)
stosownymi do odwzorowywanej epoki mauserami.
W dwoch symbolach ponadto rezyser posunagt sie troche
za daleko. W scenie wydania wyroku na Izraelitow
Babilonczycy wysypujq na schody worki peine butow,
a przy nawroceniu Nabucca wladce otacza galeria
zydowskich stereotypow (miedzy innymi rabin z pejsami
1 w kapeluszu, lichwiarz w kamizelce, pomaranczarka),
w tym rowniez obozowy wiezien w pasiaku. Niektore
paralele nalezy kresli¢ z wiekszg delikatnoscia.
Ciekawym pomystem bylo wykorzystanie wnetrza przy-
legajgcego do sceny zaplecza opery. Zamykajgca gmach
kolumnada stanowila naturalng scenografie, godng
patacu dyktatora. We wnetrzu opery umieszczono
.Swigtynie kultury” - kolekeje dziet sztuki, ktorej proces

czony przez kamery. W pierwszym akcie obrazy zostaty
wyniesione z wnetrza i umieszczone w drewnianych
skrzyniach jak podczas ewakuacji i zabezpieczenia
zbiorow muzealnych. Wreszcie to w biurku jednego

z operowych gabinetow Abigaille odnalazta dokument
stwierdzajgcy, ze urodzita sie z matki niewolnicy.
Zaskakujgco malo bylo natomiast elementow cha-
rakterystycznych dla wroctawskich superwidowisk.
Pirotechnike stosowano oszczednie 1 w momentach,
ktore jg w pelni uzasadnialy (razenie Nabucca piorunem
w drugim akcie). Tylko raz na scene wjechal wehikut
pelen babilonskich zoilnierzy. Obylo sie tez bez udziatu
zywych zwierzat.

Zaskakujgco ciekawa inscenizacja prawem kontrastu

musiata odbic sie negatywnie na warstwie muzycznej.
Wsrod solistow trudno byto miec zastrzezenia wytacznie
do Janiny Postroznej w roli Feneny - spiewajgce;j
pewnie, mocno 1 czysto oraz do dzwiecznego basu
Jakuba Michalskiego w roli Arcykaptana. Krum Galabov
jako Nabucco mogl imponowacé potegg gtosu w niskim

1 sSrodkowym rejestrze, jednak w gorze brzmiat w sposob
zbyt zduszony 1 piersiowy. IG‘.151115&'::)«::1: wypad? jednak
znacznie lepiej niz jeeo operowy adwersarz Zachariasz
w wykonaniu Wotodymyra Pankiwa, ktory wprawdzie
spiewal donosnie, lecz przez caly spektakl zmagatl sie

z intonacjg, a potezna wibracja tylko utrudniata iden-
tyfikacje, jakg wlasciwie wysokos¢ dzwieku Spiewa.
Anna Lichorowicz w roli gtéwnej antagonistki Abigaille
najlepiej sprawdzala sie we fragmentach lirycznych,

jak koncowe Su me... morente... esamine..., natomiast
przerysowanie koloratur czynito te postaé¢ dosc karyka-
turalng. Wreszcie Adam Zdunikowski w roli Izmaela
mial wyrazne problemy z trafianiem w wysokie dzwieki,
a frazowanie w jego partii praktycznie nie istniato.

Honor solistow czesciowo ratowal chor prowadzony przez

Agnieszke Grabowskg-Borys, powiekszony o chory
Uniwersytetu Ekonomicznego oraz Politechniki
Wroclawskiej, ktory radzil sobie z wymaganiami

sceny na otwartym powietrzu dzieki wyrazistej

dykeji 1 krotkiej artykulacji jak w chorze Lo vedeste?
Fulminando konczgcym akt pierwszy. Niestety,

w warunkach spektaklu plenerowego nawet poltgczonym
trzem chorom czasem brakowalo wolumenu. Orkiestra
prowadzona przez Marcina Natecz-Niesiolowskiego
brzmiata ostro 1 wyraziscie szczegolnie we wszystkich
fragmentach o charakterze batalistycznym, jednak
koniecznosé amplifikacji zespolu sprawila, ze dzwiek
wydawal sie nieco przytlumiony.

W ostatnich latach tradycjq stato sie przenoszenie po

pewnym czasie superwidowisk do wnetrza opery (skoro
kostiumy sg juz gotowe, to czemu ich nie wykorzystac?).
Z checig zobaczytbym ponownie spektakl Krystiana
Lady, lecz tym razem w bardziej sprzyjajacych
warunkach akustycznych. s




