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Anna Augustynowicz w Sedziach z Teatru im. Aleksandra Fredry
w Gnieznie stworzyta wizje Swiata bez Boga, bezkompromisowo

nodwazajac wiare w niebianska sprawiedliwosc.

Anna Augustynowicz kolejny raz, po insce-
nizacji w lubelskim Teatrze Osterwy, siegne-
fa po dramat Stanistawa Wyspianskiego. Spek-
takl zrealizowany w GnieZnie opowiada o ludz-
kich stabosciach, ambicjach, namigtnosciach
i pysze, ktora jest gldwna przyczyna wielu
tragedii. Pozwala ona jednym wywyzszac si¢
nad drugimi - ich kosztem zdobywac majatek,
przemocy zaspokajac potrzeby seksualne, prze-
kupstwem maskowac wlasne winy, w wyracho-
wany sposob planowac zbrodnie i dumnie
zakladad, ze ma si¢ do tego prawo, poniewaz
Bog zawsze pozostaje po stronie Zwyciezcow.
Przedstawienie ukazuje §wiat, w ktorym reli-
gia — oparta na deklaracjach, fetyszach i rytu-
alnych gestach - traktowana jest instrumen-
talnie, stanowigc argument przeciwko naszym
wrogom. Tymczasem prawdziwa sifa opiera
sie na wierze, prawdzie i ufnosci w prawo,
ktore nie potrzebujg ko$ciotléw, synagog ani
meczetow. O§ sporu w dramacie przebiega
pomiedzy zydem a katolikiem, co wywotuje
manifestowana przez kazdg ze stron opaczna
ufnos¢ w opatrznosciowe wsparcie.

W gnieZznienskich Sedziach, zbudowanych
na charakterystycznej, nierealistycznej este-
tyce, bardzo wazng role pelni emocjonalna
elipsa. Przestrzen sceny wypelniaja mario-
netki wyobrazajace rézne ludzkie typy. Ich
namietnosci sa tematyzowane, ale nie zostaja
ukazane w pelnym spektrum rodzacych sie,
narastajacych i potegujacych sie uczuc. Cha-
rakterystyczne dla teatru Augustynowicz
ograniczenie realizmu zachowan oraz ich
motywacji (co prowadzi do temperowania
aktorskiej ekspresji) jest nie tylko dowodem
zaufania wobec mistrza mlodopolskiej dra-
maturgii, ale tez swoistym $wiadectwem
wiary rezyserki w sile dramatycznego tekstu.
Podbicie kluczowych dla przebiegu akcji
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znaczen mogloby przynies¢ spektaklowi Au-
gustynowicz wymierne zyski i uczynic go
bardziej komunikatywnym. Jednak rezyserce
nie zalezy na tatwych korzysciach.

Sedziow mozna zrozumiec¢ opacznie — nie
przez fakt, ze zbrodniarz jest Zydem, co tylko
pozornie stwarza przestrzen do antysemickich
skojarzen, a przez nieprzejrzystos¢ samego
dramatu (jego niekonsekwencje, nieoczywi-
sta poetyke, fabularng gesto$c) i osadzenie
akcji w $wiecie napie¢ warunkowanych na-
rodowosciowo, kulturowo i religijnie. Nie zmie-
nia to faktu, ze konsekwentna estetyka przed-
stawienia posiada niezaprzeczalny urok, ma
jakosc¢ istyl. Gnieznienski spektakl to teatralna
podroz w zaswiaty. Jesli dramat Wyspianskie-
go wskrzesza ruiny minionego $wiata, jego
inscenizacja przypomina budzenie umarlego,
ktdry rusza si¢ i méwi; ol$niewa, ale jest zim-
ny, a w jego zylach nie krazy ani jedna kropla
krwi. Wrazenie powrotow, niepamigci i prze-
btyskow cudzych wspomnien wzmaga sceno-
grafia Marka Brauna, ktorej najwazniejszym
elementem sg przetarcia czarnej farby na tea-
tralnych deskach. Wspolgraja z nig — rozma-
zujgce sie i powielajace obraz sceny - projekcje
Wojciecha Kapeli.

Pierwsze fragmenty tragedii Sedziowie Sta-
nistaw Wyspianski napisal prawdopodobnie
w roku 1901. Nie dokorniczyt wéwczas tekstu,
wracajac do niego dopiero w obliczu przeczu-
cia zblizajacej sie $mierci. Dopetnit go, dokonal
poprawek, a nawet — jak sugerowal Stanistaw
Kotowicz w tekécie napisanym w roku 1916
(S. Kotowicz, Rozbiér ,,Sedziow” St. Wyspian-
skiego, ,Pamietnik Literacki” z. 1-4/1916) -
znaczacych zmian (wprowadzenie postaci
Urlopnika), pracujac w pospiechu, by dopilno-
wacé jeszcze publikacji sztuki. Druk Sedziow,

tragedii inspirowanej autentycznymi wyda-

rzeniami z 1899 roku i wydanej wlasnym na-
kfadem autora, ukonczono péttora miesigca
przed $miercia Wyspianskiego. Presja czasu
mogla by¢ przyczyna nie w pelni uzasadnio-
nych zwrotéw akeji, niekonsekwenciji i skro-
tow, ktore nie niweluja znaczenia dramatu,
wymagaja jednak dopowiedzen interpretacyj-
nych. Kondensacja akcji utworu (jej przebieg
mozna zamkna¢ w granicach jednego dnia)
narzuca kalejdoskopowa zmienno$¢ scen, co
pozwala komentatorom wskazywac na powi-
nowactwa dramatu z jasetkami. Anna Augu-
stynowicz nawigzala do tego dziedzictwa po-
przez sposdb wprowadzania kolejnych boha-
teréw oraz powracajace intermedia, podczas
ktérych postaci prezentuja sie przed widzami
niczym w szopce. Osadzila jednak swoj spek-
takl na dalekich od tradycyjnej estetyki plasz-
czyznach wizualnych i muzycznych. Narzucita
paradzie postaci somnambuliczny rytm nada-

wany przez wspoélczesna, kameralng muzyke
jazzows, skomponowang przez Jacka Wierz-
chowskiego. Kazdy aktor i kazda aktorka po-
ruszaja si¢ w charakterystyczny sposéb. W nie-
nachalnie sugerujacej nagosc, jednoczedciowej
bieliznie z dlugimi nogawkami i rekawamji
(kostiumy: Tomasz Armada), wszyscy wyko-
nawcy ujawniajag mozliwos¢ przyjecia poten-
cjalnych rél, niemal jak zbiorowo$¢ w Pastorai-
ce Schillera. Widzowie konfrontuja sie w ten
sposéb z pytaniami: kim s3 osoby krazace
po scenie? W jakiej znajdujg sie przestrzeni?
Czy to byty, ktére z zaswiatow powracaja na
ziemie, by ponownie wzig¢ udziat w tragicznej
historii zbrodni, sgdu i nieuchronnej kary?
Znakami odgrywanych rél stajg sie - 7.
wsze czarne — elementy kostiumu lub rekwlzm
Przeistoczenia aktorek i aktoréw w postac;
znaczone s3 przyjeciem pojedynczej pozy,
grymasu, gestu albo okreslonej intonagiji. p,,.




szczegolne wypowiedzi czgsciej zdajg si¢ ad-
resowane do publicznosci niz do uczestnikow
dialogdéw, a ich brzmienie i nastroj wydaja sie
wazniejsze od niesionych przez nie znaczen.
Sceniczna estetyka i rytm determinujg prze-
bieg spektaklu Augustynowicz, ktorego tresc
dla czesci wspolczesnych widzow — zwiaszcza
tych nieznajacych dramatu Wyspianskiego
i majacych trudnosci z podgzaniem za jego
poetycka prozodig - moze wydawac si¢ nie-
jasna. Czytelne sa pojedyncze znaki i sytu-
acje: kolejna ciagza Jewdochy (Katarzyna Lis)
,zhanbionej” i zmuszonej do dzieciobojstwa
przez Natana (debiutujacy na profesjonalnej
scenie Dominik Rubaj), roszczenia niegdys
oszukanego, a dzis szukajacego zemsty, po-

ruszajacego si¢ na wozku inwalidzkim Dziada

(Wojciech Siedlecki), natchniona, prawdziwa *

wierno$¢ reprezentowana przez Joasa (We-
ronika Krystek), $lepa ,,sprawiedliwosc” Se-
dziéw (Bogdan Ferenc, Maciej Hazla) idumna
wyniosto$¢ pewnego siebie i przekonanego do
swoich racji Samuela (Roland Nowak w setnej
roli w swoim imponujacym dorobku teatral-
nym). Problem moze stanowic rekonstrukcja
akcji, zwlaszcza w odniesieniu do zaplanowa-
nego zabdjstwa i obcigzenia nim niewinnego

Urlopnika (Maciej Hanczewski). Tym bardziej
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Scena zbiorowa

Sedziowie Augustynowicz

ze sama zbrodnia dokonana zostaje na gniez-
nieniskiej scenie jakby bezwiednie, bez huku
kluczowego wystrzatu, a niewyrazne, zakrwa-
wione oblicze Jewdochy pojawia si¢ jedynie
w projekcji, przypominajacej senng wizje.
Anna Augustynowicz nie ulegta popularnej
w polskim teatrze tendencji do egzotyzacji
zydowskich bohateréw; nie uzyta religijnych
atrybutow: talesow, menor i dolepianych pej-
séw. Za to, podazajac za sugestiag Wyspian-
skiego, stworzyla wizje §wiata bez Boga, bez-
kompromisowo podwazajac wiare¢ w niebian-
skg sprawiedliwos¢. Pojawiajacy si¢ znienacka,
odrealnieni Sedziowie, ktorych atrybuty to
ciemne okulary i anielskie skrzydtfa - biate,
jak z jaselek, albo z krakowskich Dziadéw
w inscenizacji Wyspianskiego — swoje pytania
i wyroki wypowiadaja syczacym, koniunktu-
ralnym szeptem. Respektujac wole bogacza,
realizuja oczekiwania Samuela. Nie s3 zdolni
do przeprowadzenia uczciwego procesu. Jed-
nak opatrznosé, ktéra dla starego Zyda jest
tylko projekcja jego przekonan, ujawnia sig
w prawosci najstabszych. Jej posrednikiem
okazuje si¢ Joas, mlodsze dziecko Samuela
(w lubelskim spektaklu Augustynowicz sprzed

kilkunastu lat postaé ta rozszczepiona zostata

na dwoje wykonawcow), w Gnieznie grane

19

przez kobiete, nigdy nie wyciggajacg skrzypiec
z czarnego futeratu. Ofiara z zycia dziecka
sugeruje, ze patriarchalna pycha przegrywa
z ludzka przyzwoitoscig.

Gnieznienscy Sedziowie nie oddajg ostat-
niego stowa Samuelowi, w ktdrego finalowym
monologu Roland Nowak wreszcie ukazuje
emocje postaci. Rezyserka nie powierza go tez
Dziadowi, manifestujagcemu fetyszystyczne
przywigzanie do Nowego Zakonu. Ani Ksie-
dzu, ktory w tekscie zjawia si¢ nagle z iro-
nicznym powitaniem ,,pokéj temu domowi’.
Zamiast me¢skim glosom, Augustynowicz
pozwala wybrzmie¢ zydowskiej piesni, wy-
konywanej przez — dotychczas niema, z nie-
jasnych przyczyn krazacg na drugim planie
- Feige (Katarzyna Kalinowska), w dramacie
Wyspianskiego pojawiajaca sie tylko w scenie
smierci Jewdochy. Dopisanie tej sekwencji
jawi sie jako klasyczna proba wskrzeszenia
zapomnianej, kulturowej i religijnej, rozno-
rodnosci. Podczas gdy $piewajaca kobieta za-
miata pokrywajacy scene snieg (zwiastun nie-
pamieci), prezentacja wraca do punktu wyjscia,
a wszystkie biorgce w niej udziaf postaci - w nie-
okreslong przestrzen teatralnego Szeolu. Kra-
za w jej bezczasie, czekajac na kolejny impuls,

ktory wydobedzie je z niebytu.



