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Sitg nosng spektaklu Dudy-Gracz jest konflikt wartosci, w ktorym
dziatanie na rzecz dobra wspolnoty wchodzi w kolizje z poszanowaniem

Z\JCla.

B Sceniczne realizacje Makbeta bywaja lustrem
wspolczesnosci. Chcemy znalez¢ w nim odbicia
naszych czasow, liczymy na to, ze stary Szekspir
pomoze nam zrozumie¢ samych siebie. Naj-
czesciej jednak szukamy w nim potwierdzenia
tego, co juz wiemy. Makbet Agaty Dudy-Gracz
nie spetnia tych oczekiwan. Mozna powiedziec
- ostentacyjnie je ignoruje. Nie ma w nim
»sprawy polskiej”, nie ma melodii, ktore juz
znamy. To teatr, ktory nie krzyczy wielkimi li-
terami, wyrzeka sie tez, odcina od zgietku ulicy,
dystansuje od aktualnych dyskurséw. O takim
teatrze zdazyliSmy juz zapomniec. Trzeba go
czytac, a wlasciwie sylabizowac, odrzuciwszy
podreczne szablony uzywane w recenzenckich
cenzurkach, bo rezyserka prowadzi swoich
widzow tam, gdzie konczg si¢ udeptane inter-
pretacyjne sciezki.

Spektakl Dudy-Gracz ,wyzerowuje” catlg
funkcjonujaca w obiegu kulturowym wiedze
0 Makbecie, by cofnac te opowiesc do srednio-
wiecznych zrddel, do momentu, w ktérym ro-
dzi sie Piesn. Rezyserka jest w tym resecie tak
bezkompromisowa, Ze oczyszcza tekst z dodat-
kow, ktorymi na uzytek swoich widzow i pro-
tektorow uwspotczesnit go sam Szekspir.
Chce w nim ustyszec¢ wiek XI, a w bohaterze
dramatu zobaczy¢ postac historyczna. Zadaje
pytanie, kim byl Makbet w tamtym §wiecie
i czym byfa w nim zbrodnia. Obraz zrédlowy,
do jakiego dociera po zdarciu kolejnych warstw
kulturowego werniksu, zadziwia. Ow pra-
-Makbet nie wyglada tam na krwawe monstrum,
ani na bezwzglednego tyrana opetanego zadza
wladzy. Wrecz przeciwnie, jest wybitnym
przywodca i wojownikiem, prawdopodobnie
jedynym, ktéry mogltby uratowaé swoj kraj,
ktadgc kres wyniszczajacej wojnie. Bo Szko-
cja plonie, od wielu dziesigtek lat pustosza ja
walki plemienne. Klany krélewskiej krwi wal-

TEATR » 12/2017

cz3 o korong, wyréwnujgc rachunki krzywd,
dlatego droga do tronu wiedzie po trupie po-
przednika. Wielki Mechanizm Historii ma juz
dobrze naoliwione tryby, choc¢ dziata tu nieco
inaczej, niz wyobrazat sobie Jan Kott.

Makbet Agaty Dudy-Gracz nie dzieje sie
w $wiecie ogotoconym z wartosci, wrecz prze-
ciwnie - jej bohaterowie dzialaja pod silng pre-
sja rozmaitych powinno$ci, okreslonych przez
kodeks klanowy. Porzadek moralny epoki,
w ktorej poganski trybalizm $ciera si¢ z chrze-
Scijanstwem, skazuje cztowieka na koniecz-
nos¢ samodzielnego okreslenia dobra i zla,
nierzadko stracajac go w piekio watpienia.
Zycie ludzkie jest w tym $wiecie mniej warte
niz nakazy honoruilojalnosci wobec rodziny,
uprawniajacej do zemsty. Agata Duda-Gracz
rozbudowuje Szekspirowska liste postaci o zony
i dzieci bohaterow, by pokazac, jak diugi jest
tancuch krzywd dziedziczonych przez kolejne
pokoleniaijak hoduje si¢ nienawisc. Jej ziarno,
zasiane w odlegtej przesziosci, pielegnuje si¢
starannie, by moglto zaowocowac w sprzy-
jajacych okolicznosciach, nawet w generacji
wnukow. Mapa powiazan rodowych sporza-
dzona przez rezyserke nie jest specjalnie czy-
telna dla widza, ale daje poczucie, ze to, co ogla-
damy na scenie, to zaledwie wycinek catego
ciagu przyczyn, ktére wprawily ten swiat w stan
obtedu.

Makbet, ktory nie pochodzi z krélewskiego
rodu, ma szanse¢ zakonczyc¢ te krwawe zniwa,
zabijajagc Duncana. W spektaklu Dudy-Gracz
to wyjatkowo paskudny wladca, tyranizujacy
swoich poddanych. Dosc¢ powiedziec, ze podczas
gosciny u Makbeta gwalci jego zone, cho¢ ma
juz na sumieniu $mierc jej dziadka. Matzonko-
wie mieliby wiec prawo do zemsty, lecz nie tyl-
ko o nig tu chodzi. Makbet liczy na to, ze za

cene morderstwa oblesnego starca uda sie przy-

wrocic w kraju spokoj. Okazuje sie jednak, ze
trup Duncana niczego nie zalatwia, wrecz
przeciwnie, rozpetuje si¢ koszmar, ktory po-
ciggnie na dno krolobdjce.

Makbet spoglada na historie swojego upadku
z perspektywy finalu, majac pelna swiadomos¢
poniesionej kleski. Mozna powiedziec, ze prze-
zywa ja raz jeszcze na kilka chwil przed smier-
cig, rzecz bowiem dzieje sie na polu bitwy - za-
stanym trupami, lepkim od krwi. Tragedia juz
sie dokonala, a teraz powtarza si¢ jako majak
umierajacego, z udziatem istot juz nie z tego
$wiata, pot zywych, pot trupéw. Po pobojowi-
sku snujg si¢ wiedzmy. To ,,narzeczone wojny”,
jak nazywa je rezyserka, kobiety, ktore ogrom
doznanych krzywd natchnal wieszczym da-
rem. Z masy niezidentyfikowanych, wygla-
dajacych podobnie cial co jakis$ czas unosza
sie chwiejne mary i podchodza do Makbeta,
by wypomnie¢ mu swojg krzywde, wryc sie
w pamie¢ na cala wieczno$¢. Niektore draznig
sie z nim, jak stary Duncan, ktéry, chcac pod-
syci¢ wyrzuty sumienia swego mordercy, sam
podsuwa mu noz.

Agata Duda-Gracz komponuje sceny przy
uzyciu prostych srodkow, lecz jej wizja ma roz-
mach wielkiej metafory. Caly kosmos Szekspi-
rowskiej opowiesci balansuje na pochytej, ru-
chomej platformie. Aktorzy manewrujg po niej,
starajgc sie utrzymac réwnowage, a gdy ply-
ta zbliza sie do pozycji pionowej, ich ciata sply-
waja po rdzawo-szarej plaszczyznie jak wielkie
tzy. Ludzkie mrowie jest jak ptynna, plastyczna
masa, Zzywe tworzywo, z ktorego formuja sie
obrazy, jakby zrodzone z wyobrazni Boscha.
Duda-Gracz wypelnia je po brzegi bogactwem
kompozycji symbolicznych i wyrafinowanych
alegorii, kresli geometryczne trajektorie ru-
chu, nie tuszujgc przy tym efektow fizycznego
wysitku aktoréw. Widzowie stysza tupot stop



po platformie, widza klejace si¢ od farby kostiu-
my. Ow taniec $wiata na krawedzi przepasci nie
jest tu tylko choreograficznym wyczynem, lecz
ma konkretna mase i ciezar. Rzeczywistosc roz-
pada si¢ na kawatkiijuz nigdy sie nie zrosnie.
Ten rozpad ma materialny wymiar. Czasem przy-
biera urzekajgco piekne formy, ale jest to pigkno
kalekie, skazone.

Oérodkiem grawitacji masy ludzkiej, mane-
wrujacej po plaszczyznie obrazu, jest nierucho-
my, obrysowany prostokatnym kadrem Swiat-
la Makbet. Cezary Studniak w tej roli przez
wiekszos¢ spektaklu tkwi uwieziony w tej pla-
mie, przygiety ku ziemi, skamieniaty. Wcigz
jeszcze zywy, lecz tak naprawde juz martwy,
catkowicie wypalony, pusty. Rezyserka wycigla
mu sporo tekstu, ale matlomoéwnos¢ Makbeta
nie dziwi, przeciez wszystko si¢ juz dokonatlo,
wszystko zostalo powiedziane, teraz pozosta-
je to, co najwazniejsze: zmierzyc si¢ zZ rozmia-
rami katastrofy — ludzkiej, moralnej i politycznej,
spojrzec¢ na dno przepasci, do ktorej si¢ z takim
mozolem dotarlo, objac jednym spojrzeniem
cale zycie. Tragedia grecka nazywa 6w moment
anagnorisis. To chwila rozpoznania, w ktore;
bohater odczytuje sens wlasnego istnienia, poj-
mujac ukryte dotad, badz niezrozumiate, oko-
licznosci, z ktorymi kazal mu si¢ zmierzyc los.
Ten wyjatkowy moment iluminacji Swiadomosci
znalazl odzwierciedlenie rowniez w eschato-

logii chrzescijanskiej. W nauce katolickie;j ist-
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nieje pojecie sadu szczegdtowego jako aktu,
podczas ktorego umierajacemu jawig sig
wszystkie uczynki zycia. Nie upieram si¢ przy
tej interpretacji, lecz nie tracitabym jej z pola
widzenia. Sila nosng spektaklu Dudy-Gracz
jest konflikt wartosci, w ktérym dziatanie na
rzecz dobra wspolnoty wchodzi w kolizje z po-
szanowaniem zycia. Tuz przed $miercig jej bo-
hater dokonuje moralnego rozliczenia, przy-
gladajac si¢ przerazajacym konsekwencjom
wlasnych wyborow. Makbet nie jest z natury
zly, ale w swojej podrozy do jadra ciemnosci
poznaje, czym jest zlo, ma je na wyciagniecie reki
i patrzy mu prosto w twarz. Wtasnie w tym roz-
btysku swiadomosci Agata Duda-Gracz lokuje
cala swoja opowiesc.

Ale to nie jedyna perspektywa narracyjna.
Te szczeling, przez ktorg wdziera si¢ swiatto
tragicznego rozpoznania, domyka bowiem
rozwijajaca sie rownolegle, tworzona niemal
na oczach widza legenda Makbeta, czy racze;
epos, utrwalajacy w piesni jego pamigc. Wyko-
nuje ja z profetyczng mocg Emose Uhunm-
wangho, bedgca zarazem Szekspirowska He-
kate, boginig zemsty i aniolem Smierci. Z tej
perspektywy Makbet jest juz tylko posagiem,
po$miertng maska, odcisni¢ta w melodii po-
etyckich fraz. W spektaklu wykorzystano zreszta
teksty autentycznych sredniowiecznych piesni
o krwawym krolu Szkocji, do ktérych pigkna,
stylizowang muzyke napisali Maja Kleszcz
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i Wojciech Krzak. Wykonuje ja caly zespot,
niemal przez caly czas obecny na scenie. Partie
choralne - liryczne, zmatowiale w harmoniach,
przejrzyste w wieloglosowych fakturach - sg
sublimacja okrucienstwa, jakie dokonuje si¢ na
scenie. Im wiecej brutalnosci, im wigcej prze-
razenia i bolu, tym bardziej porywajacy spiew.
Ta gra miedzy estetyzacjg zla i jego nagg, irra-
cjonalng sita, ktora spycha bohateréw w ot-
chlan szalenistwa, jest jednym z najciekawszych
rysow spektaklu.

Agata Duda-Gracz, jak zawsze, stara si¢ za-
angazowac w kreowany przez siebie Swiat wi-
dza. Tym razem role emisariusza, ktory prze-
kracza rame narracyjng spektaklu, by nawigzac
kontakt z widownig, odgrywa nieprzewidzia-
ny na liscie Szekspirowskich postaci Lulach
(Lukasz Wojcik), kaleki syn Lady Makbet z pierw-
szego malzenstwa. Chlopiec zostal usuniety
z bezposredniego otoczenia Makbeta, by nie
przypominac¢ mu o jego bezptodnosci. To kto$
o statusie wyrzutka, kto nie uczestniczac bez-
posrednio w akgiji, staje si¢ jej Swiadkiem i — by¢
moze — sedzig. Tym $wiadectwem dzieli si¢ tez
z publiczno$cig - to jedyna postac, ktora patrzy
wprost na widzow, jakby poddajac ich probie
biernego udzialu w zbrodni.

Rewersem okrucienstwa w spektaklu jest mi-
loé¢. Ludzie, zanim wpadng w kotowrd6t mor-
du i zemsty, bywajg zaskakujaco wrazliwi i czu-

li. Rezyserka przetyka sceny koszmaru obra-
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zami o wielkiej delikatnosci, w ktorych lekko,
niczym piorkiem na jedwabiu, szkicuje mape¢
uczuc ludzkich - namietnosci, leku o bliskich,
przeczucia rychtej utraty, wreszcie zatoby. Na
plan pierwszy wysuwa sie oczywiscie mito$¢
krolewskiej pary. Nie ma w niej odcienia fa-
talizmu, bo tez to nie ona jest przyczyna kata-
strofy Makbeta. Lady Makbet Magdaleny Ku-
morek ma prostote i czystos$¢é, ktéra nie zala-
muje sie pod ciezarem wielu prob, lecz wierna
i niezlomna mitos¢ do meza doprowadzi ja do
decyzji o wspotudziale w zbrodni. Krélowa
pragnie dzieli¢ los matzonka, cho¢ wie, jak

ryzykowna to droga. Ma swiadomos¢ zla, kto-
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rych los zostal juz przesadzony, przeczuwaja
to, wiedzg, ze za chwile kto$ straci je jak figury
z szachownicy. Taki cien grozy wisi nad ciep-
ta, przesycong dziecieca ufnoscig scena po-
miedzy Lady Macduff (Justyna Szafran) i jej sy-
nem (Klaudia Waszak), tuz przed zabdjstwem
obojga. Zlowrdzbna nuta maci tez niefraso-
bliwy ton umizgéw przebywajacego na wygna-
niu Malcolma (Artur Caturian) do Macduffa
(Wojciech Brzezinski). Nie jest jasne, do czego
rys homoseksualny w postaci krélewicza byt
potrzebny rezyserce. Dla calosci spektaklu
nie ma to wigkszego znaczenia, poza mocnym

wrazeniem, jakie sprawia scena, w ktorej — na

Agata Duda-Gracz komponuje sceny przy uzyciu
prostych Srodkow, lecz jej wizja ma rozmach wielkiej
metafory. Caty kosmos Szekspirowskiej opowiesci
balansuje na pochytej, ruchomej platformie.

rego jest wspolsprawczynia i potrafi je nazwac.
Finalowy obled jest zewnetrznym wyrazem po-
czucia winy, ktorej cigzar staje si¢ nie do unie-
sienia. Wyrok, jaki odczytali Makbetowie we
wiasnym sumieniu, zmiazdzy ich oboje, zanim
zdazy sie dopelni¢ w akcie smierci. Destrukcja
obu postaci zostaje pokazana stopniowo i pre-
cyzyjnie, lecz kazde z nich przezywa swdj upa-
dek samotnie, kleska ich rozdzieli, nie zosta-
wiajac nic, co mogloby przynies¢ ulge w tym
ostatecznym obrachowaniu si¢ z zyciem.
Najbardziej przejmujace w spektaklu sa
momenty oczekiwania na cios. Te z postaci, kto-

wiesc o zbrodniach Makbeta - ze zniewiescia-
tego, zaabsorbowanego wyrafinowang gra
erotyczna rycerza rodzi si¢ msciciel.
Duda-Gracz po mistrzowsku operuje kon-
trapunktem za pomoca ostrych kontrastow
i zaskakujacych puent. Taka nieoczekiwang
codg spina finat spektaklu, w ktérym kadr
Swiatla, obrysowujgcy posta¢ Makbeta, prze-
suwa sie na Malcolma. Musialo sie zmieni¢
wiele, by nie zmienilo si¢ nic: krélem zostaje
ten, kto zabil kréla. Makbet, ktéry pragnat
przerwania fancucha zbrodni, wykopal jeszcze
glebsze koleiny, w ktére z marszu wpadaja

jego nastepcy. Trzeba bylo odby¢ te podroz do
kresu nocy, wzig¢ na siebie odium mordercy,
caly ciezar krwi i krzywd ludzkich, by zrozu-
miec, na czym polegal tragiczny biad kalkula-
cji, ktora miata przynies¢ krajowi upragniony
po latach wyniszczajacej wojny pokoj.

Mam wrazenie, ze Duda-Gracz nie uwaza
przemocy za nieusuwalny defekt ludzkiej hi-
storii. Jej spektakl pokazuje raczej, jak dziata
perpetuum mobile nienawisci plemiennej, jak
toczy sie Swiat, w ktérym nie rozlicza sie win
i nie wybacza. Historia zamienia sie tu w ma-
chine wypluwajacg coraz wieksza liczbe msci-
cieli. Tg obl¢edna logika skazone jest rowniez
zycie pozaziemskie, bo z grobow wstajg umarli,
by dochodzic¢ swych krzywd. Katastrofa mo-
ralna nabiera apokaliptycznych rozmiarow,
jej koto zamachowe mogloby sie obroci¢ raz
jeszcze, tym razem w zyciu Malcolma, lecz re-
zyserka zatrzymuje ja w piesni, zamraza w pla-
skosci obrazu, zalewa swiatlem ikony. Jej spek-
takl brzmi jak przestroga. Pokazuje, jak fatwo
nakreci¢ koszmar, ktéry wysadzi wszystkich
w powietrze. To opowies¢ o zbiorowym szalen-
stwie i jednostkowej odpowiedzialnosci za zlo.
Nie jest to zlo szare ani banalne, lecz sita, ktora
wyzwala potezng, niekontrolowang energie.
To ona kreci karuzelg krolobdjcow, aby jednak
zrozumie¢ mechanizm jej dzialania, trzeba byc
jednym z pasazerow — jak Makbet. Doswiad-
czenie zla bywa rowniez wstrzgsajacym aktem
poznania. Ta wiedza nie odwrdci juz katastrofy,
ale moze pomdc odnalez¢ zdeptane czlowieczen-
stwo, przezwyciezy¢ poczucie absurdu zycia
jalowego jak ,opowiesc idioty, petna wrzasku
i wécieklosci”, w ktorej istnieje sie po to, by
cierpie¢, nienawidzic i zabija¢. W



