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Dramaturglia

AUTOR: MIROSEAW BARAN

w cieniu wojny

Elise Wilk z Rumunii autorka sztuki Znikniecia, zdobyta ,Aurore’

— Nagrode

Dramaturgiczna Miasta Bydgoszczy w 2022 roku.
Druga, bardzo udana edycja tego konkursu Jdwiarygodnia

ambicje organizatorow, aby wydarzenie to nabrato znaczenia

ponadregionalnego.

B , Aurora’ powolana zostata do zycia w 2021 10-
ku jako wydarzenie towarzyszgce XX Festi-
walowi Prapremier — tym samym Teatr Polski
im. Hieronima Konieczki chcial wroci¢ do
zrodel tej znamienitej imprezy, czyli poszu-
kiwania nowych tekstow dramatycznych ko-
respondujacych z kluczowymi problemami
otaczajgcego nas $wiata i badajgcych nowe
srodki wyrazu. Zaskakujaca byta formuta
tego mlodego konkursu: wystartowac w nim
mogly osoby piszace dla teatru pochodzace az
z trzydziestu krajow (Polska, Rosja, Ukraina,
Biatoru$, Litwa, Lotwa, Estonia, Finlandia,
Gruzja, Armenia, Wegry, Czechy, Stowacja,
Albania, Chorwacja, Serbia, Bosnia i Hercego-
wina, Motdawia, Rumunia, Macedonia, Sto-
wenia, Bulgaria, Czarnogoéra, Kosowo, Kazach-
stan, Kirgistan, Tadzykistan, Uzbekistan, Azer-
bejdzan i Turkmenistan).

Fatwo zauwazyd, ze ta dtuga wyliczanka nie
pokrywa sie z zadnym powszechnie funkcjo-
nujacym podzialem geograficznym czy poli-
tycznym $wiata. Gdyby nie obecnosc w tym
gronie Finlandii, to wymienione panstwa moz-
na by ewentualnie zamkng¢ w pojemnej ka-
tegorii ,,kraje postsowieckie”. Julia Holewinska
oraz Wojciech Faruga, kierujacy bydgoskim
teatrem i jednoczesnie pomystodawcy ,Au-
rory”, wyjasniaja taki zasieg geograficzny
konkursu: ,W przeciaggu ostatnich dwudziestu
lat polski teatr zapatrzony byl na teatr zachod-

ni — inspirujac si¢ jego estetykami, tematami
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i tekstami, jednoczeénie pomijajac swoje ko-
rzenie i szukanie inspiracji w regionie. W no-
wej formule Festiwalu Prapremier pragniemy
zwrocic swoje zainteresowanie w druga strong
- na wschdd, gdzie teatralnie, ale i spotecznie
i politycznie dzieje si¢ obecnie wyjatkowo du-
70. »Wschod« rozumiemy tu w dwojnasob
- terytorialnie i geopolitycznie, ale takze ja-
ko poczatek, odnowe, powolanie do zycia.
Wschod to ferment, przenikanie si¢ kultur,
religii, systemow politycznych. Wschod to
wreszcie tygiel, w ktorym kothuja si¢ ze sobg na-
rodowe racje, tradycje, czgsto wzajemnie wy-
kluczajace sie idee, to wreszcie miejsce, gdzie
pytania o kondycje czlowieka, narodowosc,
przynaleznos¢, prawde historyczng i spolecz-
ng s3 wcigz Zywe i stajg sig tematem dla twor-
cow teatralnych, w szczegolnosci zas dla dra-
matopisarek i dramatopisarzy™.

Wida¢ tutaj wyraznie — choc niewyrazone
wprost — oczekiwanie fundatoréw nagrody,
aby ,,Aurora” stafa sie swoistym hubem, po-
mostem laczacym dramaturgie tak szeroko
zdefiniowanego Wschodu z teatrami i wydaw-
cami przynajmniej z Polski, a z czasem moze
nawet z pozostatych czesci Europy. Zwycigzca
konkursu otrzymuje pigcdziesigt tysigcy
ztotych, co uczynito z ,Aurory” najwyzsze
w naszym kraju — na rowni z posiadajgcg juz
swoja renome Gdynskg Nagroda Dramatur-
giczng — finansowe wyroznienie dla osob pi-

szacych dla teatru. Nie dziwi zatem duzy od-

zew autorek i autoréw: na pierwsza edycje
bydgoskiego konkursu zgtoszono az dwiescie
osiemdziesiat osiem sztuk z szesnastu krajow
(a tekstow tych byloby zapewne jeszcze wigcej,
gdyby nie ograniczenie regulaminowe, po-
zwalajace przesyla¢ utwory wylacznie w jed-
nym z jezykow: polskim, rosyjskim lub an-
gielskim).

Z tej puli wybrano finalowe pie¢ dramatow:
AntyMedea Lashy Bugadze z Gruzji, Auto-
biografia na wszelki wypadek Michata Bu-
szewicza, Nigdy nie widzialam gwiazd Tijany
Grumic z Serbii, Dark Room Bialorusina Mi-
kity Ttinczyka oraz Matka Gorkiego Ukrainki
Leny Laguszonkowej. Sztuki te wydane zo-
staly w konkursowej antologii; wszystkie
teksty zaprezentowano takze w formie czytan
performatywnych, wyrezyserowanych przez
uznanych tworcow teatralnych (m.in. Anng
Augustynowicz, Pawla Lysaka czy Radostawa
Rychcika), polaczonych z dyskusjami z auto-
rami dramatdw, rezyseramiiaktorami. A wka-
pitule pierwszej edycji ,Aurory” zasiadta m.in.
noblistka Swiettana Aleksijewicz.

Ostatecznie w 2021 roku zwyciezyl Dark
Room Mikity Itinczyka, niepokojgca opo-
wie$¢ o nieheteronormatywnym miodym
mezczyznie, wychowanym w biatoruskim
domu dziecka, ktory poprzez adopcje trafia
do Edynburga, a nastgpnie - juz samodzielnie
- do Londynu i Berlina. Tym, co zwraca sz¢z€-

gélng uwage w utworze, jest organizacja tekstu




dramatycznego; fragmentaryczna, bliska za-
topionym w swoich smartfonach wspolczes-
nym odbiorcom, petna linkow do YouTubea,
Instagrama i Google Maps, postaci z bajek
Disneya (oraz Wisniowego sadu Czechowal),
wiadomoéci zkomunikatoréw internetowych
i aplikacji randkowych.

Dramat [tinczyka nie zrobif - jak na razie
- wielkiej kariery ani w polskich, ani w zagra-
nicznych teatrach. W odrdznieniu od innego
finatowego tekstu, Matki Gorkiego Leny La-
guszonkowej. Sztuka doczekala si¢ spektak-
lu w Schauspiel Stuttgart (rez. Maxim Golen-
ko); w Polsce czytano ja m.in. w Gdansku, Kra-
kowie i Katowicach. Na wiosng 2023 roku jej
premiere — jako czesci Trylogii donieckiej tej
autorki — planuje TR Warszawa. |

Warto przy tym podkresli¢, ze organiza-
torzy ,Aurory” nie zapominaja o ,,swoich”
autorach zaraz po gali inalowej. Rezydencje
artystyczne w Bydgoszczy w biezacym roku
zapewniono wilasnie dwojgu wymienionym
powyzej. W ramach rezydencji powstaty
spektakle Zycie na wypadek wojny na pod-
stawie tekstu Laguszonkowej (rez. Ula Kijak,
koprodukcja z Teatrem im. Wilama Horzycy
w Toruniu, premiera na Miedzynarodowym
Festiwalu Teatralnym ,,Kontakt”) oraz F***ing
in Brussels wedlug tekstu i w rezyserii Ifin-
czyka (premiera w ramach XXI Festiwalu
Prapremier).

*

Wroémy jednak do drugiej, wlasnie zakon-
czonej edycji bydgoskiego konkursu drama-
turgicznego. Odbyta si¢ ona w cieniu barba-
rzynskiego ataku Rosji na Ukraing. Ponownie
postawiono na formule sprawdzona w trakcie
pierwszej odstony imprezy — ale ze znaczacymi
roznicami. Juz po oficjalnym ogloszeniu kon-
kursu, w zwigzku z wybuchem wojny w Ukra-
inie, zmieniono niektore zapisy regulaminu:
zrywalizacji wykluczono autorow rosyjskich,
dopuszczono zglaszanie dramatow rowniez
w jezyku ukrainskim i wydluzono o miesigc
czas na ich przesylanie.

Ze stu dziewiecdziesigciu pigciu sztuk
z pietnastu krajow finalowa piatke wylonito
czteroosobowe jury, w ktorego skiadzie zna-
lezli sig: Davit Gabunia (dramatopisarz i ttu-
Mmacz gruzinski), Julia Holewinska, Veronika
Skliarova (producentka teatralna, menedzerka
kultury i krytyczka teatralna z Ukrainy) oraz
Agnieszka Lubomira Piotrowska (ttumaczka
dramatéw z jezyka rosyjskiego). Zakwalifiko-
Wali oni Znikniecia Elise Wilk z Rumunii, Pro-
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sze, niech zapanuje pokoj Marty Sokotowskiej,
Ta bedzie taka sama StaSy Bajac z Serbii, a tak-
ze teksty ukrainskie: Ja, wojna i plastikowy
Ludy Tymoshenko.

Final nagrody odbyt si¢ w dniach 24-29 paz-
dziernika 2022 roku, czytania performatywne
dramatow wyrezyserowali: Michal Borczuch
(Znikniecia), Piotr Domalewski (Prosze, niech
zapanuje pokoj), Malgorzata Wdowik (Ta be-
dzie taka sama), Magda Szpecht (Ja, wojnaipla-
stikowy granat) i Jakub Skrzywanek (Pigc pie-
$ni Polesia). Wyroznione dramaty znalazly sig
ponownie w wydanej drukiem antologii (do-
stepnej juz przed pierwszymi prezentacjami
czytan!), w ktorej kazdy z tekstow przeczytac
mozna nie tylko w polskiej, ale takze w angiel-
skiej wersji jezykowej. W kapitule nagrody za-
siadla rezyserka Agnieszka Holland oraz ukra-
inska dramatopisarkairezyserka Natalia Wo-
rozbyt, do ktérych dofaczyto czworo jurorow-
-selekcjonerdw z pierwszego etapu konkursu.

Zwycieskie Zniknigcia Elise Wilk to epicka
saga obejmujaca kilkadziesiat lat, opowiadajgca
o losach czterech pokolen rodziny nalezacej do
dyskryminowanej, niemieckoj¢zycznej mniej-
szosci Sasow w Rumunii. Autorka przedsta-
wia swoich bohateréw w trzech zapisanych nie-
chronologicznie scenach, osadzonych w istot-
nych momentach historii: pod koniec IT wojny
swiatowej, w okresie obalenia rezimu Ceau-
sescu oraz przyjecia Rumunii do Unii Euro-
pejskiej. Paradoksalnie, to nie te wielkie wy-
darzenia konstytuuja rytm zycia rodzinyiich
sasiadow, ale kolejne tytutowe znikniecia: wy-
wozki przez Rosjan na Syberig, przymusowe
deportacje, ucieczki przez zielong granice do
Niemiec, nastepujace po sobie $mierci - czgsto
na emigracji. Narratorami tej napisanej po-
etyckim jezykiem sztuki sg ,nieobecni”, boha-
terowie zmarli albo jeszcze nienarodzeni.

W Prosze, niech zapanuje pokoj Marta So-
kotowska przybliza historie zycia Jozefa Rot-
blata, urodzonego w Warszawie naukowca zy-
dowskiego pochodzenia, jednego ze wspot-
tworcéw amerykanskiej bomby atomowej. Po
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wojnie Rotblat, przerazony destrukcyjng sita
tej broni, powotal do zycia pacyfistyczny ruch
Pugwash, dazacy do catkowitego rozbrojenia
nuklearnego - za co otrzymat w 1995 roku Po-
kojowa Nagrode¢ Nobla. W sztuce (przypomi-
najacej konstrukcjg chociazby Obywatela
Kane’a Orsona Wellesa) opowiadajg o nim
kolejni cztonkowie rodziny (z ktora po wyjez-
dzie na Zachod zerwal praktycznie wszystkie
kontakty) i naukowcy - dawni mentorzy oraz
wspolpracownicy. Autorka samemu Rotbla-
towi oddaje glos tylko w jednej scenie, cytujac
fragmenty jego przemowienia w trakcie odbie-
rania Nagrody Nobla.

Ta bedzie taka sama Stady Bajac to utrzy-
mana w tragikomicznym tonie historia trzech
przyjaciot. W ich zyciu liczy sie tylko podrywa-
nie kobiet, ¢wiczenie na silowni i imprezowa-
nie. Jednoczesnie -~ niczym niedojrzali chiop-
cy - unikaja oni odpowiedzialnosci i powaz-
nego zaangazowania emocjonalnego. Autorka,
pelnymi garsciami czerpiac ze stereotypow
dotyczacych plci oraz wktadajac swoim boha-
terom w usta wypowiedzi nacechowane sil-
nym szowinizmem i mizoginia, kresli obraz
»toksycznej meskosci”, psychologicznych bra-
kow — paradoksalnie — stabosci, jakie buduje
w mezczyznach dominujaca kultura patriar-
chalna. W koncu, w scenie o symbolicznym
wydzwigku, poznana tego samego wieczoru
kobieta morduje jednego z przyjaciot w trakcie
uprawiania seksu.

Sztuka Ja, wojna i plastikowy granat Niny
Zahozhenko powstala juz po rozpoczeciu in-
wazji na Ukraing. To osiem miniaturowych opo-
wiesci z réznymi bohaterami: mtodym malzen-
stwem, ktore zastanawia si¢, co zrobi¢ dostow-
nie kilka godzin po wybuchu wojny; czworka
nastolatkow piszacych do siebie w komuni-
katorze internetowym; dwoma nieheteronor-
matywnymi zolnierzami-partnerami; wieko-
wym stomatologiem, ktdry przez telefon in-
struuje pacjenta, jak samodzielnie ma usung¢
ropien na dzigsle; siostrach, z ktérych jedna,
silnie straumatyzowana, postanawia juz ni-

gdy nie opuszczaé schronu; grupg sasiadow

W utworach dostrzec mozna doSC konsekwentne
stawianie na wielogtos, wieloSC perspektyw,

z ktorych opowiadana jest historia, mnozenie
indywidualnych — niekiedy komplementarnie si¢
uzupetniajacych, kiedy indziej wrecz sprzecznych

— doswiadczen i ocen.

czytaj dalej b 3
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dyskutujacych w schronie o wojnie i polityce;
mezczyznie, ktéry rozmawia ze swoja zabita
zong... Z tego pozornie chaotycznego, przy-
padkowego wielogtosu wytania sie porusza-
jacy obraz reakcji zwyktych ludzi w obliczu
wojny: zaskoczonych, przerazonych, bezrad-
nych, zrezygnowanych lub odwrotnie - goto-
wych do walki.

W ostatniej scenie (ktora zgodnie z in-
strukcjg dramatopisarki mozna usunaé albo
zastapic osobistym monologiem aktorki lub
aktora) glos zabiera ,,Nina, 32 lata, autorka”, opo-
wiadajgc o swoich wlasnych przezyciach. ,, Za-
mykam oczy i widze stoneczne ulice Aleppo.
Takie bliskie nieznajome twarze. Czemu wezes-
niej nie zauwazatam tych ludzi? Co o nich wie-
dzialam? Ze trwa wojna. Ze maja piasek. Ze wy-
znajg islam. Nosza chusty na twarzach. Ze ich
ludZmi wypelnione s3 tureckie obozy dla
uchodzcow. Ze ptyna na tratwach i tong w Mo-
rzu Srédziemnym. Czemu plyna na tych
tratwach? Nie wiedza, Ze tratwa to nie jest naj-
lepszy srodek transportu? Co robitam w 20167
Rodzitam corke, robitam remont, zmieniatam
zawod. Wojna byta wtedy tak daleko. A teraz
jest tu. Sztafeta przejeta. Kto nastepny?™ - py-
ta Nina w finalowym monologu.

Na Pigc piesni Polesia Ludy Tymoshenko
sktadajg si¢ krotkie utwory dramatyczne, kla-
syczne jednoaktowki, osadzone na osi czasu
w okresie od 1940 do 2020 roku, ktére faczy tyl-
ko miejsce akcji — bezimienne wsie i miastecz-
ka tytulowego regionu, obecnie podzielone-
go migdzy Polske, Ukraing, Bialorus i Rosje.
W 1940 roku matzenstwo rolnikéw wspomina
tragiczne Smierci swoich dwdch synéw, syno-
wejiwnuka -aw tle codziennej rozmowy kry-
je si¢ bolesne wzajemne oskarzenie. W 1959 ro-
ku dwoch osadzonych w areszcie mezczyzn
gawedzi przy przemyconym bimbrze; jeden
z nich okazuje si¢ milicjantem, skfaniajacym
drugiego do przyznania si¢ do zabéjstwa.
W 1973 roku dwie kobiety plotkujg w bani o sa-
siedzie — oficerze z pobliskiej jednostki woj-
skowej, ktory popelnit samobéjstwo, gdy
dowiedzial sie, Ze jego zona od wielu lat go
zdradza. W 1997 roku para nastolatkéw insce-
nizuje porwanie dziewczyny dla okupu, aby
zdoby¢ w ten sposob od jej rodzicéw pieniadze
na wspolng ucieczke. Wreszcie w roku 2020 do
wiejskiego sklepiku przychodza dwie ,mia-
stowe” dziewczyny; nie do korica jasne jest, czy
zbierajg one ludowe rekodzielo, czy probuja
od mieszkancow zdoby¢ informacje na temat
lokalnych z16z drogocennego berylu. Z tych
scen wylania si¢ zbiorowy portret mieszkan-
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cow Polesia, z prowincjonalnymi wadami, ale
jednoczesnie dumnych, zwiazanych z tradycja

1 sSwiadomych swojej tozsamosci.

*

Autorki finalowych sztuk (wlasnie - autor-
ki; tak si¢ zlozylo, Ze wszystkie pie¢ tegorocz-
nych aurorowych tekstéw napisaty kobiety)
poruszajg si¢ w odmiennych stylistykach,
osadzajg swoje historie w odrebnych kultu-
rach, korzystajg z réznorodnych strategii dra-
maturgicznych. Jednak mozna pokusic sie o po-
szukanie w tych dramatach cech wspélnych,
tropow powracajgcych w przynajmniej czesci
Z utworow.

Dostrzec w nich mozna chociazby dos¢
konsekwentne stawianie na wieloglos, wieloé¢
perspektyw, z ktorych opowiadana jest hi-
storia, mnozenie indywidualnych - niekiedy
komplementarnie si¢ uzupelniajacych, kiedy
indziej wrecz sprzecznych - doswiadczen
1ocen. Jakby dramatopisarki nie ufaty juz kla-
sycznym narracjom; jakby nie wierzyty, ze
stworzong przez nich opowies¢ (i wszystkie
przypisane jej znaczenia) ,uniesie” tylko je-
den bohater. Najwyrazniej widac to w tego-
rocznych sztukach ukrainskich; zaréwno Ja,
wojna i plastikowy granat, jak i Piec piesni

Polesia zbudowano z dramaturgicznych etiud,
z odrebnymi bohaterami, rytmami, nastro-
jami, konfliktami. Nina Zahozhenko przed-
stawia szerokie spektrum reakcji na wojne.
Czg$¢ z nich jest wrecz nieracjonalna (jedna
z bohaterek na wies¢ o inwazji kupuje zapas
awokado i ososia - bo potem pewnie nie bedzie
jej stac), przez co tym bardziej ludzka. U Ludy
Tymoshenko to dopiero suma wydarzen z jed-
noaktowek, postaw i dziatan postaci, sktada sie na
wspolne cechy mieszkancéw Polesia. W Pro-
szg, niech zapanuje pokéj bohatera — przez
wigkszo$¢ sztuki milczgcego, nieobecnego
- poznajemy dopiero z nattoku relacji o nim,
w ktorych jest kolejno synem, bratem, mezem,
uczniem, wspotpracownikiem czy kochan-
kiem. W Zniknieciach nie mozna wskazad

kluczowej postaci, wokot ktérej toczy sie wie-
loletnia historia rodziny. Jej losy poznajemy
dopiero ze zlepku opowiesci i wspomnien jej
cztonkow, w tym tych przedstawianych przez
bohater6w jeszcze albo juz niezyjacych.

Jednak tym, co najsilniej laczy wszystkie
pigc finalowych tekstow tegorocznej ,, Aurory”,
Jest temat przemocy, zaréwno tej indywidu-
alnej, jak i systemowej. Sasi ze Zniknie¢ Wilk
doswiadczajg brutalnych represji ze strony
Rosjan, potem mierzy¢ si¢ muszg z szykanami
ze strony komunistycznego rzadu i niechecia
Rumunéw. W Prosze, niech zapanuje pokéj to
wlasnie przemoc IT wojny $wiatowej dopro-
wadza do powstania amerykanskiego pro-
gramu nuklearnego, a nastgpnie napedza wy-
scig zbrojeri w trakcie zimnej wojny. W jednej
z przejmujgcych scen dramatu Marta Sokotow-
ska symbolicznie zestawia ze sobg niszczy-
cielskg moc bomby atomowej z Holokaustem,
ktorego ofiarami stala sie czes¢ z cztonkéw ro-
dziny Jozefa Rotblata. Jezyk bohaterow Ta be-
dzie taka sama przepetnia agresja, szowinizm
| mizoginia; w finale sztuki ofiarg przemocy,
juz tej hizycznej, staje si¢ jeden z mezczyzn.
I wreszcie Swiat Pigciu piesni Polesia pelen jest
okrucienstwa, jakby ,wpisanego” w tradycje,
historig i charakter regionu.

Czy to wlasnie przemoc jest cecha charak-
terystyczng definiujaca ponad podziatami
panstwowymi Wschod, ten , tygiel, w ktérym
kottujg si¢ ze sobg narodowe racje, tradycje,
Czg¢sto wzajemnie wykluczajace sie idee”, o kto-
rym pisali Julia Holewinska i Wojciech Faru-
ga? A moze - i to wcale nie musi by¢ pytanie
stojace w sprzecznosci z poprzednim - temat
przemocy tak silnie wybrzmiewa w finalowych
tekstach tegorocznego konkursu ,, Aurora”
wlasnie wobec wydarzen, ktére maja w tej chwi-
li miejsce za naszg wschodnia granica?

L'» ]. Holewinska, W. Faruga, O nagrodzie; zrodo: https://www.teatr-
polski.pl/o-nagrodzie.html, dostep: 12.11.2022.

2= N. Zahozhenko, Ja, wojna i plastikowy granat, tlum, A. Korze-
niowska-Bihun, [w:] AURORA. Nagroda Dramaturgiczna Miasta
Bydgoszczy. Sztuki finatowe 2022, Bydgoszcz 2022, s. 146,




