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Dziecko jest wytrawnym widzem

Karolina Kolinek-Siechowicz "\ Na pierwszg

tegoroczng premiere
w Teatrze Wielkim w Poznaniu zlozyly sie dwie
inscenizacje oper zwanych dzieciecymi: Dziecka i czarow
Maurice’a Ravela oraz Stowika Igora Strawinskiego.
Oba spektakle wyrezyserowal Ran Arthur Braun, zas
autorem scenografii i kostiuméw byt Justin C. Arienti -
tworcy ci wspotpracowali juz w Poznaniu przy
Cyberiadzie Krzysztofa Meyera.

W inscenizacji Dziecka i czaréw najbardziej razito rewiowe
potraktowanie kolejnych wystgpien spersonifikowa-
nych zwierzgt, mebli i sprzetéw z najblizszego otoczenia
tytulowego Dziecka (Magdalena Wilczynska-Gos).
Zamiast hiperbolicznego dzieciecego pokoju na scenie
pojawila sie znacznych rozmiarow atrapa fortepianu,
po ktérego klapie paradowali skrzywdzeni przez
krngbrnego chlopca bohaterowie. W takiej przestrzeni
niezwykle trudno osiggngé wrazenie osaczenia Dziecka
przez przedmioty pozornie przez nie oswojone.
Nadgsany Fotel, zadziorne Ogniki, skrzywdzona
Ksiezniczka (by wymienic tylko kilka postaci) - kazde
z nich pojawiato sie osobno, wkraczajgc na pochylg
klape fortepianu jak na malg scene i z niej przedsta-
wiajgc Dziecku swoje zale. Silg rzeczy, gldowny bohater
pozostawal wobec nich w roli widza, ktéry z ogromnym
zdziwieniem i lekkim przestrachem oglgda rozgrywajacy
sie na jego oczach przedziwny spektakl. W podzielonym
na kolejne numery przebiegu inscenizacji nie bylo
nic z nieposkromionej dzieciecej wyobrazni, ktora,
pozostawiona sama sobie, dostrzega w zwyktych
przedmiotach tajemniczy i niepokojgcy swiat.

Dziecko i czary nie jest wszak mdlg powiastkg dydaktyczng
- to raczej proba zobrazowania mechanizméw psychiki
dziecka, w ktorej egocentryzm przeplata sie z niewinng
empatig, a brak kontroli ze strony dorostych otwiera
z pozoru nieograniczong, ostatecznie zas przerazajaca
i trudng do zniesienia wolnosc.

Koncepcja Rana Arthura Brauna nie miata chyba ambicji
glebszego wnikniecia w libretto Colette, rezyserowi
nie udato sie takze podkresli¢ subtelnosci muzycznych
nawigzan Ravela, ktory w tej operze bawi sie najrozmait-
szymi konwencjami.

Ciekawym zabiegiem byto umieszczenie choru na widowni
- dzieki zakamuflowaniu $piewakow, ktorzy wyglgdali
na zwyklych widzéw, udalo sie przekroczy¢ granice
miedzy obserwatorem a uczestnikiem spektaklu.
Szkoda, ze pomyst ten sprawdzit sie tylko w tym jednym
aspekcie; jego poszerzenie - wciggniecie widzow w Swiat
Dziecka - byloby moze uzasadnieniem dla potraktowa-
nia klapy fortepianu jako sceny na scenie.

Powierzchownos¢ interpretacji Brauna wzmagal takze
brak nadrzednej wizji estetycznej, spajajacej warstwe
wizualng spektaklu. Kostiumy byly wprawdzie
barwne, a niektore sugerowaly nawet obrazenia,
jakich ich wiasciciele doznali z rgk Dziecka (rozdarty
Piesek i poszarpane postaci z tapety, ktorg Dziecko
z wéciekloscig zdarto ze $ciany), biorgc jednak pod
uwage ich pluralizm stylistyczny, trzeba przyznad,
ze ten dziecinny pokdj nie byl urzgdzony ze smakiem.
Wyjatek stanowity Chinskie Filizanki i Wiewiorka,
przedstawione z wdziekiem.

Znacznie spoéjniej stylistycznie wypadt Stowik. Ascetyczna
scenografia opierala sie gldéwnie na grze swiatet oraz
rozdzieleniu sceny trzema przeswitujgcymi zastonami.
Ciepte barwy kostiuméw swietnie korespondowaty

z tematem opery: szczeroscig $wiata natury, ktérego

nie sposob schwyta¢ w sidta cywilizacji. Sam Stowik
wystepowal w dwdch postaciach: drobnej i zwinnej
tancerki, ktora niezwykle sugestywnie odmalowata ruch
niepozornego ptaszka oraz gtosu, rownie wspaniale
zilustrowanego przez niewidoczng na scenie Spiewaczke
Matgorzate Olejniczak-Worobie;.

Nie bez znaczenia byt takze jezyk przedstawienia: w prze-
ciwienstwie do Dziecka i czarow, Stowik zostat wykonany
w polskiej wersji jezykowej, dzieki czemu byt nieco
bardziej przystepny dla najmtodszych widzow, choc
sama fabula nie jest tatwa do odczytania z przebiegu
akcji sceniczne;j.

Takze od strony muzycznej druga z oper przedstawila sie
duzo lepiej. Podczas gdy w Dziecku i czarach orkiestra
miata trudnosci, by poradzi¢ sobie z ansamblowymi
fragmentami instrumentéw detych, ktére powinny
tworzy¢ nastrdj tajemniczosci i magii, w Stowiku
muzycy czuli sie o wiele swobodniej, dzieki czemu
odbidr spektaklu nie byt niczym zaklécony i pozostawit
znacznie lepsze ogdlne wrazenie.

Kwestig otwartg pozostaje, czy te dwie opery rzeczywiscie
przeznaczone sg dla dzieci i czy przygotowanie ich
z myslg o dorostych nie otworzytoby ciekawszych
mozliwosci interpretacyjnych. Jesli zas uznac dzieciecq
publicznosc za docelowych odbiorcéw, nalezatoby sie
zastanowic¢, jak stworzy¢ spektakl, ktory bedzie dla nich
zrozumialy i jednoczes$nie wpisze sie we wrazliwosé
1 oczekiwania kilkulatkow - wbrew pozorom sg oni
widzami wytrawnymi, nieznoszgcymi niekonsekwencji
i braku wyraznej idei. Brak jasnej odpowiedzi na te
pytania sprawil, ze obie opery w poznanskiej inscenizacji
nie przemawiajg ani do widzéw najmtodszych, ani do
tych nieco starszych. e

1. Stowik. Proba generalna
2. Dziecko i czary. Préba generalna.




