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wa tygodnie przed pre-
mierg Dead Girls Wanted
na stronach Teatru
Zaglebia w mediach spo-
tecznosciowych rozpoczeto akcje
promocyjng spektaklu. Pojawila sie
seria grafik nawiazujacych do oglo-
szen o zaginionych osobach i do listéw
gonczych. Na kazdej z nich obok
zdjecia aktorki lub aktora umiesz-
czono dane osobowe, rysopis i cytat
ze spektaklu oraz pseudonim - imie
i nazwisko jednej z martwych dziew-
czyn pojawiajgcych sie w przedsta-
wieniu. Udostgpniono takze czoléwke
programu The Anna Nicole Show,
archiwalne nagrania - miedzy innymi
z koncertéw Whitney Houston i Amy
Winehouse — oraz filmiki pokazu-
jace kulisy powstawania spektaklu,
W jednym z nich Magdalena Celmer,
glaszczqc kota, Spiewa jeden z prze-
bojéw Amy Winehouse, w innym
- Karolina Staniec, przygotowujac
sig do roli Anne Nicole Smith, oglada
i prébuje odtworzy¢ performans Light/
Dark Mariny Abramovi¢ i Ulaya. Poza
tym opublikowano zdjecia, na kt6-
ryvch Jolanta Janiczak przyjmuje role
filmowych i serialowych martwych
dziewczyn. Zdjecia te zostajg wpisane
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w lokalny kontekst, towarzyszg im
komentarze w rodzaju ,Sosnowiec
miasteczkiem Twin Peaks?” czv ,Dzis
rano na terenie jednego z sosnowieckieh
skladéw zlomu znaleziono spalone cialo
miodej dziewczyny™!,

Wspominam o tvch materiatach,
poniewaz odnosze wraZenie, ze nie
sluzg one wylacznie celom promocyij-
nym, ale w pewien sposéb przygoto-
wuja widzéw do przedstawienia, daja
im narzedzia pomocne w jego odczyta-
niu, pokazujgc tropy, jakimi podgzali
tworcy (choé nie wszystkie watki,
ktére pojawily sie w ramach promocji,
zostaly wlaczone do spektaklu). W tym
kontekscie szczegélnie istotny wyda-
je mi sie tekst Grzegorza Stepniaka,
opublikowany na stronie interne-
towej Teatru Zaglebia (Stepniak,Te
wZzabawne”..)), a péZniej w programie
przedstawienia. Stepniak wycho-
dzi od tez postawionych przez Alice
Bolin w ksiazce Dead Girls: Essavs
on Surviving American Obsession,
dotyczacych (poplkulturowej fiksa-
cji na punkcie martwych i upadlych
kobiet — kobiet pozbawionych pod-
miotowosci, wokél ktorych buduje sie
narracje, na przyklad, seriali detekty-
wistycznvch. Autor skupia sig jednak
nie na bohaterkach fikcyjnych historii,
ale na ,realnych publicznych posta-
ciach i celebrytkach, ktore bardziej lub
mniej doslownie staly sie kolejnymi
martwymi dziewczynami w panteonie
kultury rozkochanej w opowieéciach
o kobiecym staczaniu sie” (tamze).
Stepniak przywoluje, miedzy innvmi,
postaci Whitney Houston i Britney
Spears, zwracajac uwage na specyficz-
ny humor, lowarzyszacy medialnym
narracjom o ich sensacyjnych zala-
maniach i porazkach, ktéry, wedlug
autora, ,poglebia ogélnospoleczng
znieczulice, post-hipsterski cynizm,
podtrzymujac patriarchalne status quo”
(tamze) i ,przy pomocy ktérego neu-
tralizuje sie tragedie i $mieré” (tamze).
Odwotujac sie do ksigzki Sarah
Projansky Spectacular girls. Media
Fascination and Celebrity Culture, stwo-
rzonej przez Sare Ahmed figury ,femi-
nist killjoy” i popularnej w teoriach
queerowych strategii porazki, Stepniak

tworzy zaplecze teoretyczne spektaklu,
poszerzajac (i jednoczesnie sugerujgc)
jego mozliwosci interpretacyjne.

Watek figury martwej dziewczyny
w fikcyjnveh opowiesciach powraca
w kilkuminutowej projekciji otwierajacej
spektakl — filmowym kolazu przedsta-
wiajgcym sceny Smierci i sceny odnale-
zienia zwlok filmowych i serialowych
bohaterek. Calo§c rozpoczyna jedna
z pierwszych scen Miasteczka Twin
Peaks, w ktorej znalezione zostaje cialo
Laury Palmer (zar6wno w ksigzce Alice
Bolin, jak i w sosnowieckim spektaklu
Laura Palmer staje sig patronkg wszyst-
kich martwych dziewczyn), jednak
zamiast serialowej aktorki, pojawia
sie Jolanta Janiczak. Podobny schemal
powtarza sie w kolejnych scenach -
we fragmenty z filmoéw i seriali zostaje
wmontowana Janiczak w roli zamor-
dowanych dziewczyn (poprzedzajgce
Smierc sceny tortur czy préb uciecz-
ki pozostajg scenami z orvginalow).
Janiczak, poczatkowo niema, wiernie
odtwarzajgca oryginaly, stopniowo
zaczyna sie od nich uniezalezniaé,
swoja coraz bardziej nachalna obecno-
Scia wirusuje i rozmontowuje od §rodka
filmowa narracje. I tak, na przyklad, tuz
przed fragmentem przedstawiajacym
okrutng §mierc na stole stolarskim,
widzimy Janiczak , prywatnie” roz-
mawiajgcg ze stolarzami o mozliwych
wypadkach przy pracy. Jej bohaterki
nie sg juz biernymi prs-:ﬂldmiutami reje-
strowanymi przez kamere, zvskuja glos,
i choc¢ juz sam fakt mowienia jest w tym
przypadku niezwykle istotny, wazne
jest tez to, o czym mowia. Janiczak,
wystepujac w rolach wszystkich tych
bohaterek, ujawnia powtarzalnoéé
i konstrukcyjny charakter figury mar-
twej dziewczyny. Przechwytuje jej
wizualne reprezentacje, poszerzajac
je o poziom prywatnoéci, tematyvzuje
samo doSwiadczenie bycia filmowang
(w dodatku w konkretnej estetyce), grze-
bie w sztucznych ranach, méwiac o tym,
jak dziwne to uczucie, prébuje odegrac
smier¢ swojego dziadka. Zwracajac
uwage na filmowg estetyzacje §mierci,
ironicznie poszukuje jej innej wizualnej
reprezentacji — takiej, z ktérg mogtaby
sig bardziej zidentyfikowa¢. Jednak

nawet i ten zabieg ostatecznie nie pro-
wadzi do zbudowania jakiej$ kontrnar-
racji, jest jednym z wielu elementéw
naruszajacych dominujaca narracje bez
oferowania czego§ w zamian. Celem
nie jest bowiem znalezienie innej este-
tvki, ale zwrdcenie uwagi na opresyjny
charakter dotycheczasowych narraciji,
proba ich zdvwersvfikowania i rozbicia
ich spéjnosci. Kazda kontrpropozycja
wiagzalaby sie z ryzvkiem zamkniecia
opowiesci o §mierci w nowych, rownie
ograniczajacych, ramach.

Strategie wypracowane w filmo-
wym kolazu twércy przenosza na caly
spektakl. Tym razem jednak w centrum
zainteresowania sg nie filmowe przed-
stawienia martwych dziewczyn, ale
celebrytki, o ktérych pisal Stepniak
(wyijatkiem jest I\{asfazia Filipowna
- bohaterka Idioty Dostojewskiego).
Calosc zostaje ujeta w ramy rywalizacji
o tytul ,najbardziej pozgdanej martwej
dziewczyny”, w ktérej biorg udziat:
wspomniana juz Nastazja Filipowna
(Beata Deutschman), Whitney Houston
(Eukasz Stawarczyk), Amy Winehouse
(Magdalena Celmer), Anna Nicole Smith
(Karolina Staniec), Britnev Spears
(Malgorzata Saniak) i Lindsay Lohan
(Agnieszka Kwietniewska). Kolejne
uczestniczki konkursu wyglaszaja
swoje monologi skladajace sie, miedzy
innymi, z cytatow prasowych i z tek-
stow wlasnych piosenek. Nie zawsze
da sie odréznié fakty od fikcji, r6zne
porzadki zaczvnaja sie na siebie nakla-
daé. Czasem do tych opowiesci zostaja
wplecione prywatne historie aktorow,
doszukujacych sige analogii pomiedzy
swoim zyciem a zvciem odgrywanej
postaci. W przypadku Karoliny Staniec
dochodzi do tego jeszcze walek cielesne-
go doSwiadczenia, wpisanego w proces
budowania roli — jeden z materiatow
filmowych pokazywanych w trakcie
spektaklu przedstawia Staniec w roli
Anny Nicole Smith robigcej zakupy
w supermarkecie. Bohaterki Dead Girls
Wanted wykorzystuja historie z tablo-
idéw, uzupelniajq je o narracje z pry-
walnego porzadku, prébujac zmienié ich
wydZwiek, fascynacje sensacja zastqpic
wspoblczuciem. Byé moze na tym wia-
snie moglaby polega¢ postulowana
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przez Stgpniaka proba przywrdcenia
Smierci 1 porazce ich lragicznego
wymiaru, wraz z jednoczesnym dopo-
minaniem sig o prawo do porazki. Ten
motyvw jest najsilniej obecny w monolo-
gu Lindsay Lohan, ktéra sprzeciwia sie
koniecznosci skladania nieustannych
deklaracji o zerwaniu ze wstydliwa
przeszloscig i rozpoczynaniu nowego
Zycia.

Monologi méwione sgq na prawie
pustej scenie, wszystkie bohaterki
wygladajgq podobnie — jezdzg na rolkach,
noszg czarne rajstopy i czarne bodies,
do ktérych przyczepiono po czarnym
baloniku z helem. Wydawac by sie
moglo, ze wszystko to sluzy koncentra-
cji widza na wypowiedziach ,martwych
dziewczyn”. Najwazniejsze staje sie to,
co mowig, a przede wszystkim sam akt
mowienia. Mowienia przeciwstawio-
nego zamknieciu w niemych, estetycz-
nych obrazach, méwienia, ktére nie jest
i nie musi by¢ atrakcyjne i nastawione
na sensacje, mowienia przeciwsla-
wionego §mierci. Bez walpienia tekst
odgrvwa w spektaklu szczegélng role
i jesli mowic o jakichkolwiek — choéby

polencjalnych — momentach emancy-
pacji, to wlasnie na poziomie tekstu.
Odnosze jednak wrazenie, ze taka forma
przedstawienia nie do kofica sie spraw-
dza. Nie zrezygnowano, oczywiscie,

z dzialan scenicznych (zreszta wvdaje
sig to trudne do pomyélenia, tym bar-
dziej ze przez prawie caly czas wszyst-
kie bohaterki obecne sg na scenie),
czeSc z tych dziatan sprawia jednak
wrazenie dos¢ przypadkowych, a czesé
jest niepotrzebnie ilustracyjna wobec
tekstu. Tak jest, na przyklad, w scenie,
w kidrej Lindsay Lohan, domagajac sie
prawa do samodzielnego kreowania
wlasnego wizerunku, siega po rejestru-
jacy jej dzialania kamere, przejmujac
wladze nad wySwietlanym w glebi
sceny obrazem. Efekciarskie wydaijg

mi sig interakcje z widownia - w zaden
spos6b nie stematvzowane, pojawiaja
sig chyba wylacznie dlatego, ze Janiczak
1 Rubin konsekwentnie wprowadzaija

je do wszystkich swoich spektakli.
Duze watpliwoéci budzi we mnie
rowniez zakonczenie przedstawienia,
zakladajgce wspdélnotowosé martwych
dziewczyn, niejako wbrew poprzednim
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deklaracjom o dazeniu do pokazania
niezaleznoéci kazdej z nich i akcentu-
jgcych prywatnosé ich do$wiadczen.

I w koncu, jedng z bardziej problema-
tycznych kwestii jest dla mnie pytanie
o lo, czy wobec tezy o zamierzonym
braku atrakcyjnosci mozna zarzucic
przedstawieniu to, ze po jakims$ czasie
przestaje by¢ interesujgce. Odnosze
WTrecz wrazenie, ze najciekawsze i naj-
bardziej krytyczne watki zostaly poru-
szone w materiatach lowarzyszacych
spektaklowi i w rozpoczynajgcej go pro-
jekcji, a w pozostalych dzialaniach
ograniczono sie jedynie do powtarzania
postawionych wczesniej lez. i

! Co ciekawe, w spektaklu lokalny kontekst

wlasciwie sig nie pojawia.
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Stepniak, Grzegorz, Te ,zabawne"” martwe
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ne-martwe-dziewczyny [dostep: 5 11 2019].
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