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KATARZYNA SLOBODA

CHOREOGRAFIE
INTYMNOSCI

Katarzyna Sloboda - badaczka tanca, kuratorka w Muzeum Sztuki
w Lodzi, gdzie byla wspdlautorkg takich wystaw, jak m.in. Przyjdécie,
pokazemy Wam, co robimy. O improwizacji tarica (2013, z Sonig
Niespialowska-Owczarek), Ukfady odniesienia. Choreografie w muzeum
(2016, z Mateuszem Szymandwkq) czy Poruszone ciala. Choreografie
nowoczesnosci (2016).

Nowy Teatr w Warszawie

JEZYKI PRZYSZLOSCI / FUTURE TONGUES

rezyseria, choreografia: Ania Nowak, dramaturgia: Mateusz
Szymanowka, dzwiek: Justyna Stasiowska, kostiumy:
Grzegorz Matlag/Wsiura, Swiatlo: Jedrzej Jecikowski, czytanie
tarota: Samuel Draper. W scenografii spektaklu wykorzystano
prace Mother Tongues and Father Throats

autorstwa Slavs and Tatars. Premiera: 6 grudnia 2018

ezyki przyszlodci/Future Tongues to praca oparta

na intymnosci, cielesnoéci, erotycznoéci i komunikacji,

w ramach ktérej wspélnie z jej autorkami i autorami

mozemy wyobrazi¢ sobie, jak moglyby wygladaé relacje
migdzyludzkie, gdyby nie byly obarczone patriarchalnymi
i heteronormatywnymi konwencjami. Piecioro performeréw
(Oskar Malinowski, Ania Nowak, Aleksandra Osowicz, Rafal
Pierzynski i JaSmina Polak) zdaje sie na naszych oczach wcie-
la¢ nowy rodzaj rytuatu, puv.:uiujqcy wspélnotg opartg na czu-
losci bez dominaciji, gdzie seksualno§é nie jest narzedziem
kontroli, manipulacji i zarzadzania, ale witalng i empatyczna
silg, ktéra pobudza nas do wspéldzialania i wspélodczuwa-
nia. Spektakl wyraznie koresponduje ze sposobami, w jaki
seksualnosc i erotyke postrzegaja niektére feministki oraz
badaczki gender i queer studies. Audre Lorde pisala, na przy-
klad, ze ,erotyczno$é to miara pomiedzy zaczatkami poczucia
wlasnego ja a chaosem naszych najsilniejszyvch uczué” (Lorde,
2017, s. 23); jej zdaniem, wspé6ldzielona rado§¢ wzmacnia
doSwiadczenie emancypacji i sile samostanowienia. W now-
szych teoriach queer Paul Beatriz Preciado identyfikuje orga-
zmiczng sile jako ,(realng badz wirtualng) moc (catkowitei)
cielesnej ekscytacii, [...] ktora nie jest ani meska, ani zeriska,
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ani ludzka, ani nieludzka [...]; nie tworzy granic pomiedzy
heteroseksualnoscig a homoseksualnosciag, miedzy przed-
miotem a podmiotem [...J; nie szuka natychmiastowego roz-
wigzania i dazy jedynie do wlasnego rozciggniecia w czasie

1 przestrzeni, w strone wsz}*sfl-':iegr:- i wszystkich, w kazdym
miejscu i w kazdym czasie” (Preciado, 2013, s. 41-42). Jest
silg transformacyjna i, mimo Ze podlega (podobnie jak ero-
tyka i seksualnos$é) rynkowym manipulacjom, to zawiera

w sobie takze zapowiedz (czy tez nadzieje) przysziych rebelii
i subwersji. Jak z kolei zapowiadal inny filozof José Esteban
Munoz: ,Queerowosc jeszcze nie nastala. [...] jeszcze nie jeste-
smy queerowi. By¢ moze nigdy nie dotkniemy queerowosci,
jednak mozemy poczuc, jak jej cieplo o§wietla nasz horyzont
przepojony potencjalnoscig” (Munoz, 2009, s. 1).

Na poczatku performerki/performerzy, ubrani w jednakowe
koronkowe maijtki i biale, lekkie. niezapiete podomki, palle-
zg lub siedzgq na kwadratowym podescie. Majg podkreslone,
geste brwi i rozmazang czerwong szminke na ustach. Leniwie
ziewaja, patrzg. Patrzg na nas, my patrzymy na nich. Napiecie
wynikajace ze spowolnienia tej sekwencji mierzy i bada
intensywno§¢ naszego spojrzenia. Performerki i performerzy
dotykajq sie wzajemnie. Dotyk ten jednak nie ma jedynie nace-
chowania erotycznego (w tym konwencjonalnym rozumieniu),
niekiedy dotykaija sig z macierzviiskg czy siostrzana czuloécia,
obejmujg, kiedy indziej dlon po ciele przesuwa sie niczym
po wlochatym zwierzeciu lub jakby chwytala rogline (deli-
katnie, ale pragmatycznie, zdecydowanie). Po diuzszej chwili
zaczynajg rowniez stykac sig ustami — calujac, oddvchajac
razem, chcgec powolnie wyméwié réwnoczesénie stowo lub ten
sam dzwigk. To dzialanie coraz bardziej sie intensyfikuje, cie-
lesne sploty migdzy performerkami i performerami kompliku-
ja sig, a potrzeba wyartykulowania dzwigk6éw i sléw staje sie
coraz bardziej naglaca, angazujac ich ciele§nie i motorycznie
z coraz wieksza silg (zaczynamy powoli rozpoznawaé slowa:
henna, halgorytm, harsenal, honor, hanba, husaria). Tvtulowe
jezyki mamy rozumiec jednak nie tylko jako narzedzie komu-
nikacji, ale réwniez w kontekscie cielesnoéci i jej znaczenih
w relacjach migdzyludzkich. Caty spektakl oparty jest na cie-
lesnosci wlaénie i w tym aspekcie jest pracq $cisle choreogra-
ficzng, dystrybuujacg uwage widzéw i performeréw w czasie
I przeslrzeni w oparciu o zestaw kolejnych zadafi, dyktujgcych
kolejne sekwencje i dynamike dzialania i gestu. Te pojedyn-
cze slowa zapowiadaja jednak zmiane poetvki spektaklu.

Po pierwszej, opartej na komunikacji pozawerbalnej i lagod-
nych, erotycznych relacjach cielesnych czeéci, nastepuje
druga - przywodzaca na mys§l wiece czy protesty uliczne.
Dynamikeg dziatan migdzy performerami poteguje coraz dra-
matyczniej rozbrzmiewajgca muzyka (Justyny Stasiowskiej),
zlozona w kluczowym momencie z naktadajacych sie na siebie
operowych wokaliz, ktére nastepnie rozpuszczaja sie w hipno-
tyzujgcej, minimalistycznej muzyce elektroniczne;.

Performerki i performerzy raz po raz nabieraja w usta wody
i wypluwajg ja wokél, w otwarte usta innych lub w strone
widowni. Po chwili kazde z nich ponownie nabiera wody
i wypluwa jg wysoko w gore, a strumienie graja rozblaskami

w Swietle teatralnych lamp. Wypluwajgc wode, réwnocze-
snie skandujg kolejno lacinskie, a nastgpnie réwniez polskie
stowa i sentencje — wspélczesne mieszaijg sie z tymi, ktére juz
wyszly z uzycia. Rytm mowy okre$la mechaniczna muzyka.
Kolejnosc hasel wyznaczajg skojarzenia, ktére czesto znie-
ksztalcajq pierwotne znaczenia, np. animal sociale homo: hor-
ror honor horror; sacrum herezja profanum; henna gehenna
przeszlosé; technologia apologia hipochondria; opus magnum
lelum polelum; teatr teatrum linoleum. Kazda seria zakonczo-
na jest wspolnie wykrzyczang maksyma niczym refrenem:
~Honores mulant mores, raro in meliores” (Zaszczyty zmienia-
ja obyczaje, rzadko na lepsze).

Zaczatkiem stow jest gloska . khhhhhhh” odpowiadajaca
literze ,ha" () w jezyvku arabskim, ,Het" (n) w hebrajskim,
a takze ,cha” (X) w cyrylicy. Jest to gardlowy fonem niewy-
stgpujacy w jezykach innych szerokosci geograficznych,
obecny w formie wizualnego znaku wpisanego w otwarte usta
w pracy Jezvki macierzyste i ojcowskie gardla duetu Slavs and
Tatars — czyli dywanie, (kluczowego elementu scenografii)
na ktérym rozgrywaja sig dzialania performeréw i performe-
rek. Obiekt ten, podobnie jak choreografia Nowak, podkresla
cielesno$c jezyka, wskazujac na, poniekad sztuczne, umo-
cowanie tozsamos$ci (narodowych i kulturowych) w mowie.
Na poczgtku spektaklu na §cianach przestrzeni wyéwietlana
jest przypowie$é o wiezy Babel w jezyku polskim, lacifiskim,
angielskim, rosyjskim, arabskim i chifiskim. Dramaturg
spektaklu, Mateusz Szymanéwka, zaproponowal tlumaczenie
tekstu otwierajgcego spektakl w translatorze google, czym
wskazuje na ciagla nieporadnoéé technologii wobec niuan-
sow znaczen jgzyka i ich translacji na inne kody kulturowe.
Tym samym wskazuje tez na ulomnos¢ i pokracznosé wspol-
czesnych cyfrowych narzedzi komunikacji wobec zlozono-
sci sensow, ktore chcemy sobie przekazywac, ale z drugiej
strony lez na nieuchronne upraszczanie tresci, dyktowane
przez takg, a nie inng konstrukcje mechanizméw przekazu.
Tworcy i tworczynie spektaklu zdajg sie wiec postulowac,
ze przyszioScig komunikacji (ale i sztuki, w tym teatru)’
powinna by¢ na powr6t intymna i bezposrednia relacia
oparta na cielesnosci i ruchu, empatii i uwaznoéci. Jak pisal
Brian Holmes w Manifescie afektywistycznym: ,Zdawac by sie
moglo, ze w naszych czasach intymnosé jest bezpowrotnie
obcigzona, obarczona danyvmi, nadzorem i uwodzeniem,
zgnieciona pod okreslonym wplywem wszystkich pozostalych
skal [tj. globalnej, narodowej, terytorialnej — przyp. KS]. Weiaz
pozostaje ona jednak nieprzewidywalng sila, przestrzenia
brzemienna (space of gestation), a zatem réwniez zZrédiem
gestu, biologicznym zdrojem, z ktérego czerpie afekt. Tylko
my mozemy przemierzaC wszystkie skale, stajac sie w dro-
dze kims innym. Od loza kochankéw, przez dzikie objecia
tlumu, po obce dotkniegcie sieci — mozliwe, ze intymnosé i jej
artystyczne ekspresje stang sig tym. co zadziwi i zachwyci
dwudziesty pierwszy wiek” (Holmes, 2013, s. 252).

W perspektywie historycznej choreografia byla narzedziem
wcielania ideologii i dominujacego porzadku, ktére w osobie
mistrza narzucalo poddanczym cialom okre§lone sekwencije

didaskalia 150 / 2018

fot. Mauryecy Stankiewicz




TANIEC /103

M

ruchu. Rozumiana jako rodzaj ucielesnionej sieci, regulujacej
relacje pomigdzy tym, co ideologiczne, polityczne, spoleczne,
intymne i kulturowe, moze jednak mie¢ potencjal emancy-
pacyjny. Choreogralie dzisiaj mozemy rozumiec nie tylko

jako komponowanie ruchu cial w czasie i przestrzeni, lecz
takze jako sposob praktvkowania relacji afektvwnych, gene-
rowanych gléwnie poprzez parametry bliskoéci, intvmnosci,
gmpatycznosci. Bedac sposobem Kontroli uwagi, moze stac sie
rowniez medium eksperymentowania z nowymi sposobami
[}I'H.I‘L[}.'k{]-i‘n'-':!['Iii'_l wielozmyslowej percepcji. stanowiacej medium
dla politycznie samoswiadomej wspdélobecnosci i uwaznosci.
Ania Nowak, w swojej praktvce oscvlujac pomiedzy tancem
wspolczesnym, performansem a teatrem, nieustannie bada ten

wilasnie, emancypacyjny potencijal choreografii. LS

! Spektakl powstal w ramach cyklu 2118 kuratorowanego przez
Tomasza Plate w Nowym Teatrze w Warszawie, w klérym oprocz Ani
Nowak wzieli udzial Anna Karasinska, Wojlek Ziemilski i Romuald

Krezel (zob.: Sosnowska, 2018, s. 117-119).
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