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Matka Anny Augustynowicz trwa ledwie godzine z kwadransem,
ale nie skrot, lecz intensywnosc gry i zaskakujaca interpretacja
decydujag o charakterze tego spektaklu.

B Augustynowicz mistrzowsko kondensuje
fabute dramatu Witkiewicza, konkretyzujac
na scenie nie tyle jego swiat, ile sens. Brzmi
to dos¢ zagadkowo, ale czyz nie temu stuzy
od lat wypracowywana przez rezyserke wyra-
finowana, syntetyczna forma jej 'spektakli? Co
widzimy? Czarng sceng bez dekoracji, niewiel-
kie tozko szpitalne (jakby nosze na kétkach),
totel, stolek, staroswiecki wozek dziecigcy. Na
scianie ciemnawa projekcja jakiegos secesyj-
nego wnetrza z duzym oknem, wyswietlana
na przemian z obrazem granatowego, za-
chmurzonego nieba, pod ktorym kraza czarne
ptaki. Co styszymy? Melancholijny motyw
»starego tanga”, skomponowany przez Jacka
Wierzchowskiego i przywodzacy na mysl
rozdzierajaca serce muzyke z teatru Tadeusza
Kantora, oraz ptaki, ktére kracza, a czasem
z trzaskiem zrywaja sie do lotu. Ten syntetycz-
ny dzwiek jest jednak zestrojony nie z obrazem,
ale z dzialaniem aktorow i przypomina salwe,
jakby za oknem ktos strzelal.

Od razu przypominajg si¢ obrazy (i od-
glosy!) wojny dostrzezone za oknem domu/
karczmy przez bohateréw Slubu Gombrowicza,
ktory Augustynowicz wyrezyserowala raz,
z wielkim sukcesem, a w istocie po wielokroc,
bo Slub to archetyp jej teatru, obecny takze
w Matce. 1 tak jak sw6j Slub skomponowala,
idac po $ladach Jerzego Jarockiego, tak i Matke
zrealizowala, pamigtajac o jego wielkiej in-
terpretacji dramatu Witkacego z 1976 (zare-
jestrowanej przez Teatr Telewizji). ,,Z utworu
0 chwiejnej budowie dramatycznej, wypel-
nionego wielostowiem i przyttaczajgcymi
tyradami, Jarocki metoda radykalnych skro-
tow i przestawien stworzyl przedstawienie
logiczne, zwarte, o przejrzystej konstrukeji”
- napisata o tamtym spektaklu Beata Guczal-
ska (zrodto: https://encyklopediateatru.pl/-
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przedstawienie/28848/matka). To samo mozna
powiedziec o przedstawieniu Augustynowicz,
ktora w swojej robocie jest tak samo skupiona,
przenikliwa i precyzyjna jak Jarocki.

Artystow rozni jednak odmienna estetyka
teatralna. Rezyserka nie deformuje grotesko-
wo postaci dramatu Witkacego, nie kaze im
tez podejmowac dzialan absurdalnych, a za-
razem znaczacych, jak pamietna walka Leona
z szafg podczas jego monologu o szczgsciu
ludzkosci (zagrat go wtedy Marek Walczew-
ski). Znaki w teatrze Augustynowicz sa bar-
dziej abstrakcyjne niz groteskowe, czego do-
skonatym przykladem czerwona gumowa
pitka, ktora wtasnie Leon $ciska w rekach
przez wiekszo$c¢ spektaklu Augustynowicz.
Zagrany przez Adama Cywke Leon jest glow-
nym bohaterem spektaklu (w tym rowniez
zawiera sie podobienstwo do przedstawienia
Jarockiego), matka natomiast — w tej roli Agata
Kulesza - daje mu tytul i moc tajemnicy.

Kto do nas wychodzi? Matka, stuzaca Do-
rota, syn, jego dopiero co zapoznana narze-
czona, ciotka, a takze ojciec za mlodu jako
zjawa wstepujgcy w bohatera (wtedy, kiedy
matka juz nie zyje i jako duch rozmawia z sy-
nem). Jeszcze Lucyna Beer, ,,bardzo duzaibar-
dzo piegkna dama”, w ktéra zamieni si¢ Zofia
Plejtus, dyrektor teatru Joachim Cieleciewicz
i ,podejrzane indywiduum” Antoni Murdel-

-Beski, ktory przeobrazi si¢ w ojca Zofii (albo

na odwrot). Dziewiec postaci zagra w tym
spektaklu tylko szescioro aktorow. Wszyscy
noszg czarne kostiumy, suknie, marynarki,
swetry, a kolor ten, jak zwykle u Augustyno-
wicz, czyni z nich nie tyle postacie, ile - osoby
dramatu. Dramat ten rozgrywa si¢ w glowie
Leona niczym senny koszmar, znowu wiec
przypomina si¢ Slub i ta niesamowita kon-
cepcja dramatu subiektywnego, ktora wy-
wrocila na nice teatr realistyczny, a pod reka
Augustynowicz zamienita si¢ w laboratorium
swiadomosci (i podswiadomosci) cztowieka
nowoczesnego. Czy nie dlatego Matka rozgry-
wa sie zarazem w mieszczanskim saloniku
i sali szpitalnej, w starym secesyjnym budyn-
ku, nad ktorym kraza grozne ptaszyska?
Matka to oczywiscie dramat rodzinny, w Ate-
neum zagrany alegorycznie, jak ten typ mo-
ralitetu, ktory dla Gombrowicza i Witkacego
wymyslit kiedys Strindberg. Gombrowicz
byl mocniejszy w budowaniu na scenie we-
wnetrznego $wiata bohatera, ktory ugina sig
pod ci¢zarem wiasnej nieautentycznosci, a po-
tem winy, ale Witkacy byl pierwszy i wcale
mnie nie dziwi, ze Augustynowicz siega po
Matke jak po swoje. Dziwi, ze tak pozno, bo
z Witkacego zainscenizowala do tej pory tylko
Wmatym dworku, zato dwarazy. Ale tow Mat-
ce pada to kapitalne zdanie, bez ktorego nie
byloby Gombrowicza: ,,Postanowitem zerwac

te ostatnie pie¢ romansow, ktére mi sig tak

Zyjemy, funkcjonujemy, gramy, ale nie wiemy, co
sie dzieje za naszymi plecami! Nie wiemy, w czym
tak naprawde uczestniczymy, co nam zagraza,

a co — by¢ moze — ocala. Brakuje nam Swiadomosci

pigtego wymiaru.
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dziwnie splataly, i ozenic sie z kimg zupelnie
z innej stery psychicznej”. W swiecie, Ktorego
Witkacy nie mogt zaakceptowac, nie ma sfer
innych, jak tylko psychiczne.

Leon, filozof dyletant, doswiadcza kryzysu
mysli, uczug, tozsamosci, wiezow rodzinnych
| sSamego Swiata, ktory sie rozpada i za nic nie
daje si¢ ztozy¢ na nowo. Jakim cudem mialby
to jednak uczynic wlasnie on? Leon mowi do
matki, do narzeczonej, do siebie i do nas, caly
czas trzymajac przed soba wspomniang juz
czerwona pitke - jedyny kolorowy przedmiot
na scenie. Taka pitka bawia sie dzieci i, mimo
swoich trzydziestu lat, Leon jest dzieckiem.
Wiecznym dzieckiem swojej matki, przykle-
jonym do niej psychicznie, jak fizycznie przy-
Ignat do zabawki. Gdy wreszcie wypuszcza ja
z rak, pitka trafia do wozka i staje sie praw-
dziwym dzieckiem (cho¢ tylko symbolicznie).
Powracajaca z zaswiatow matka nosi ja na
brzuchu, jak niemowle, a nawet ptod, co wrozy
Leonowi wieczny regres.

Tak dziala teatr Augustynowicz - takimi
sposobami konstruuje sie w nim sens dra-
matu. Pulapka zdziecinnienia, w jaka wpad!

dorosty Leon, nie wyczerpuje go. Bohater $cis-

Ka przeciez czerwong pitke jak swoj ,,genialny

pomyslt”, ktorego nie chce wypuscic z rak, bo
nalezy do niego i nikt poza nim nie powinien go
nawet dotykac. Cho¢ zarazem wszyscy powin-
ni go dzieli¢, to znaczy robic to, co zamierzyl
Leon. Stwierdziwszy wczesniej ,,zmechanizo-
wane zbydlecenie” ludzkosci, ktorej nie pod-
niosg z upadku ani ,,odradzanie rasy nadludzi”
(blaga Nietzschego), ani ,,mrzonki o ogélnej
szczesliwosci, w ktorej wszyscy dobrzy ludzie
beda mieli czas na wszystko”, ani nawet ,,sztucz-
ne odnawianie religii przy pomocy fabryko-
wania nowych mitow", Leon nawoluje do mys-
lenia. Wystarczyloby, glosi bohater, ,,uswiado-
mic sobie ten nasz upadek”, by go zatrzymac.
Ale tego wlasnie osiagnac sie nie da, bo ,,$lepe
sity spoteczne” sg silniejsze i ciagna nas w do,
w bezmyslnosc.

Zdaje si¢ jednak, ze to wymowka. Leon $cis-
ka pitke jak ostatnia deske ratunku, ktora go
nie ratuje, raczej osmiesza. W koncu dorosty
mezczyzna ,wysysa wiasng matke, ktora az
traci wzrok od wiecznej pracy, a zaplanowana
przez niego zmiana ,sfery psychicznej” oka-
zuje si¢ zmiang na gorsze. Rewolucyjnie nasta-
wiona Zosia puszcza sie nocami, a Leon, ten
nowy zbawiciel ludzkosci w upadku, szpiegu-
je dla wrogich mocarstw. Rzeczywi$cie wiec
osigga dno, ale to chyba nie sity spoleczne sa

winne jego upadkowi, tylko niedojrzalosc,
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wewnetrzna dezintegracja, mentalny bezwlad.
»Aaa, Kotki trzy, zjadly mozgi szare wszy”
nuci niewidoczne dziecko w finale spektaklu.

Dramat Leona rozgrywa sie w saloniku, sali
szpitalnej, ale tez jakby w grobowej krypcie,
gdzie odprawia sie wariacki obrzadek wam-
pirow. Nie, nie, nikt tu nikogo dostownie nie
wysysa, ale tez nikt z nikim nie tworzy natural-
nych relacji. Kazdy nosi jaka$ maske, poru-
sza sie albo siedzi jak manekin, wszystkich
obezwladnia spotworniala sztuczno$c¢. Wszy-
SCy tez raczej ,recytuja’ swoje czlowieczen-
stwo (jak to napisul Gombrowicz), niz je prze-
zywaja. Prawdziwa madrosc i autentyczna
moralnosc staly si¢ im niedostepne. Dlatego
naprawde trudno wyszydzic stowa stuzacej,
Ktora wysokim glosem trzykrotnie powtarza,
ze jest szczesliwa, bo jej syn zginal na wojnie.
Czasy, w ktorych ofiara z Zycia znowu $wiad-
czy o czlowieczenstwie, wrocity, cho¢ po Wit-
kacym, a zwlaszcza po Gombrowiczu (ktorym
na polskich scenach od lat podszyte sa nawet

ziady) wydaje sie to absurdalne.

Choc¢ za oknem slychad salwy, jedyne, co
pozostalo bohaterom Matki, to zagrac¢ swojg
»ludzkosc”. Wszyscy wigc graja, jak potrafia,
w stylu coraz czarniejszej komedii, ktéry dla
literatury wynalazt Kafka, a dla teatru wymy-
slili Beckett z Kantorem. Wcale wiec nie dzi-
wig czarne meloniki na glowach dwoch mez-
czyzn, ktorzy zjawiaja si¢ w domu Leona, by
go skompromitowac. Jak rowniez wyjatkowy
sposob, w jakim sie te ludzkie zjawy ze soba
porozumiewaja, ktory pamigtamy z Umardej
klasy. W wewnetrznym Swiecie Leona naj-
wazniejsze miejsce zajmuje oczywiscie matka.
Agata Kulsza od poczatku wspina sie na taki
poziom scenicznej ekspresji, ktory czyni spek-
takl wydarzeniem niesamowitym — w znacze-
niu, ktore nadal temu pojeciu Freud, a w pol-
skim teatrze zaprojektowat wtasnie Witkacy.

Dlaczego cos jest niesamowite? Dlatego,
ze jednoczesnie wydaje si¢ obce i swojskie,
tajemnicze i doskonate. Jak usmiechnieta
matka wchodzaca do pokoju w bialej suk-
ni, podczas kiedy na t6zku w czarnym fo-
liowym worku lezg jej zwloki. Niesamowite
gwarantuje poznawczy dysonans, ktory
w teatrze rodzi si¢ ze zderzenia obcych so-
bie elementow. W spektaklu Augustyno-
wicz przestrzenia tego efektu jest przede
wszystkim mowa, zwlaszcza zas mowa ty-
tutowej bohaterki. Intonacja Kuleszy od po-
czatku pozostaje zaskakujaca, a poniewaz
rezyserka zadbala o to, by jej bohaterka nie

odwracata sie¢ od publicznosci, ale przeciw-

nie - wychodzila do niej, brata ja za realnych

swiadkow dramatu, efekt jest mocniejszy.
(asnie swiatto nad widownia, zapala sie nad
sceng, 1 oto widzimy kobiete w czarnej, dlugiej,
kloszowanej sukni, z dtugimi, prostymi, roz-
puszczonymi wlosami, ktéra z nieruchomym
spojrzeniem atakuje swoim: ,,Podly wampir.

Wdat sie w ojca”. Wydaje sie mlodsza od swo-

jej bohaterki (podczas kiedy Leon Adama Cyw-

ki wyglada na starszego, co ich zbliza) i jak
mioda kobieta potrafi méwic¢ wysokim, delikat-
nym glosem, zeby momentalnie siegnac¢ gle-
bokich, dolnych rejestrow, gardlowad, a przy
tym syczec jak zmija. Cho¢ narzeka, nie budzi
wspolczucia, ale tez nie przeraza, potrafi na-
wet rozczulic. Jest oschla, po chwili jednak
bezradna, nieobecna, cho¢ caly czas jak naj-
bardziej obecna, wrecz bliska, stale grajac
twarza do widowni. Wystawiajac sie na pokaz.
W jednym z wywiadéw aktorka powiedzia-
fa, Ze sposdb, w jaki istnieje na scenie, nie po-
zwala jej spojrzec za siebie i zobaczy¢ zmienia
jacych si¢ za plecami projekciji. To zaskakujace

wyznanie daje do myslenia. ,Moze cie kto$



nagra komorka” - podpowiada dziennikarka,
aaktorka kwituje pomyst krotko: ,, A, to juz nie
to!". Jasne, Ze nie to, ale czy nie na tym polega
wlasnie sens katastrofy, ktdrg pojmuje Leon,
a przeczuwa matka? Zyjemy, funkcjonujemy,
gramy, ale nie wiemy, co sie dzieje za naszymi
plecami! Nie wiemy, w czym tak naprawde
uczestniczymy, co nam zagraza, a co — by¢ mo-
ze - ocala. Brakuje nam §wiadomosci piatego
wymiaru, ktory w spektaklu Augustynowicz
buduja nie tylko obrazy, ale i dzwieki. W naj-
mroczniejszej scenie z ptakami krazacymi nad
ciemniejacym swiatem stychaé nieziemska
Lacrimose z Requiem Mozarta.

Leon dywaguje, grymasi, wyzlosliwia sie,
zapada w sobie, staje si¢ cynikiem, by w koncu
zagrac w swoim dramacie dwie role naraz: syna
1 ojca. Matka pokonuje kilometry zyciowego
zawodu, na koniec slepnie, starzeje sie i umie-
ra, by... wejs¢ na scen¢ z usmiechem piekne;
dziewczyny. Dopiero teraz mozemy z baczy¢
punkt jej zyciowego startu, a przez to glebiej
pojac stopien jej ludzkiej degradacji. Kiedy

patrzymy na te mlodg kobiete (cud aktor-

skiej transformacji!), realne, ktére do nas

nagle powraca, to ciagle ponawiana kleska
egzystencji smiertelnikow. Ale moze biala
suknia Kuleszy i jej uémiech nie sg znakiem
traumy, lecz transcendencji? Jak w dawnych
spektaklach Piotra Cieplaka, ktory razem
z Anna Augustynowicz stuchat legendar-
nych juz wyktadow Jozefa Tischnera na temat
filozofi ludzkiego dramatu.

Matka na scenie w Ateneum nie jest wy-
facznie opowiescia o chorej, toksycznej rela-
cji rodzinnej w swiecie nawarstwiajgcego sie
absurdu, jak zwyktlo sie dzi§ wystawia¢ Wit-
kacego, a i czesto Gombrowicza. Augustyno-

wicz zna tlo, na jakim rozgrywa si¢ dramat

Leona, ale rozumie tez przyczyny skompliko-
wanej sytuacji ludzi wspolczesnych i potrafi je
na koniec odstonic. Tak skraca i kondensuje
tekst Witkacego, by nie rozcienczy¢ swojej
diagnozy. ,,Zabrali mi nawet wyrzut sumie-
nial” — mowiw finale Leon, podczas gdy gorna
czgsc tylnej Sciany sceny unosi sie, a z glebi
dochodzi do nas odglos niewyraznej mo

dlitwy, w ktorej rozpoznajemy Aniof Panski.

Wszystko jest dos¢ niewyrazne, zamazane,
niejasne (Gombrowicz), tchnienie modlitwy
nie pozostawia jednak watpliwosci - jestesSmy
w katedrze. Nad ciemna sceng swieci mata
czerwona lampka. Czy to nie lampka wieczna,
ktora nigdy nie gasnie i zaswiadcza o zywej
obecnosci Boga w swiatyni?

Widziatem juz takie Swiatlo w spektaklach
Augustynowicz, ale tam jego symbolike pro-
fanowali bohaterowie. Tutaj za$ nawet o nim
nie wiedzg! Final spektaklu jest wiec tylez
pudniml}a co tragiczny, bo wejsc tam, gdzie
unosi si¢ modlitwa, Leon nie moze. Wieczne
dziecko nie zna sposobu, by znalez¢ si¢ w kre-
gu wiecznej lampki - przestrzeni transcenden-
cji. Pytanie nawet, czy zdaje sobie sprawe, co
sie dzieje za jego plecami. My to wiemy, z wi-
downi widac¢ wiecej.
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