ojciecit UZIEAUSZYCH

Interesujaca wro
Carmen”

NIEWATPLIWIE interesu=
jaca jest wroctawska
,Carmen” pod wzgledem mu-
zycznym. Koncepcja mu-
zyczna Kazimierza  Witko=
mirskiego bardzo mi tra-
fla do przekonania, Kto
styszal niedawno transmisje
,Carmen” z Paryskiej Opery
Komicznej pod dyrekcja Cluy-
tensa, mogiby mie¢ preten<

.

Scena zblorowa aktu XTI

sje do Kazimierza Witkomir=
skiego o zhacznie wolniejsze
tempa w wielu fragmentach.
Sg to jednak skomplikowane
problemy Jjezyka, tempera~
mentu narodowego, techni<
cznych mozliwosci  zespoluy,
ktore nie pozwalaja na stoso=
wanie takich wlasnie temp, W
jakich wykonuje si¢ dany u-
twor w ojczyznie kompozy=
tora. Wazniejsze jest czy o~
g6lna idea dyrygenta ozywia=
jaca caly spektakl oddaje
atmosfere i my$l przewodnig
dzieta, czy tez nie.

W przypadku wroclawskie]
,Carmen” atmosfera gwal-

stwietdzilem, Ze wszyscy wrog
tawscy $piewacy wystepujacy
w ,Carmen” maja dobrze o~
panowane partie pod wzgle=
dem muzycznym. Ogélny po-
ziom wokalny i aktorski jest
wyréwnany | na pewno nie
przyni6stby ujmy zadnemu te=
atrowl operowemu w Polsce
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Jat Stanistaw  Romafisk,
Halina Szczeglowska i Ha=
lina Sloniowska, ktérzy w
partiach Don Josego, Car-
meny | Micaell stworzyll
kreacje nieprzecigtne.

Don Jose, to wybitne o*
siggniecie aktorskie i #pie~
wacze Romafiskiego. Wszyst
kie uczucia miotajgce 1§
postacia zostaly przez Ro-
manskiego szczerze przezy-
te, widz jest gigboko wzru=
szony, wigcej — wstrzg?
gniety tragedia nieszczg$li=
wego Don Jose. Glos Ro*
manskiego w érednicy nie~
co cofniety, nabiera blasku

szczegblng uwagg zastugu

/ #za w spektaklu

awska

wana | nfemal wyrafinowes
na, nie okazuje namietno®
$ci zewnetrznymi gierkamb
ale czuje sig, ie kipiwnl

gwaltowna 23dza rozka?\;.
Jestem przekonany, te gdy
by jeszcze bardziej utanecs
ni¢ niektére dzi§ markowss’
ne tylko sytuacie, bylabg
to "Carm_-nxtmqs ek

Halind 'lon!&wpl:?:. :
dem ym, Im
prowadzi gios | pigknie s
terpretuje partle Micaelly
tworzge niezwykle ujmujge
¢3 postad naiwnej dziewe
czyny postad dobrze Fonye
trastowang g Carmena. |

Z pozostalych wykonavie
c¢é6w wymienionych Pp
chciatbym jeszcze powle=
dzie¢ o Jozefie Widerze —=
gpiewajgcym wprawdzie #
duzym wysitkiem, ale 10*
bigcym w partii Don Jose*

x przedstawienia nd
przedstawienie duze poste*
py, tak pod wzgledem ake
torskim, jak 1 wokalnymy
Janina Romafiska stworzyla
pelng temperamentu postad
Carmen w ramach tradycyje
nej koncepcjl i

Toreadoréw mamy |
trzech! Glos Piotra Ikow=
skiego brzmi pigknie w styn
nych kupletach Toreadoras
Ale uporczywe 6piewanie
wysokich barytonowych par
tii moze nadwyrezyé tak
wspanialy bas-baryton, ja=
kim jest obdarzony g na®
tury Ikowski,

Aleksander Majewski $pid
wa dobrze | gra peinego
temperamentu | nonszalan<
cji zepsutego sukcesami To=
readora. Wspoipraca Bere
narda Nowackiego z asy"
stujgcym rezyserem Zyg*

townych namietnojci, kon=
trastow miedzy radosnym u
pojeniem miloSclg, a ponurg
tragedig zazdroéci, atmosies
ra niepowtarzalna i tak ty-
powa dla Bizetowskiego dziela
zostala wydobyta przez Wil=
komirskiego i zachowania tak
przez dobrze grajaca orkie-
stre i réwnie dobrze §piewa-
jacy chér, jak i przez sta-
rannie muzycznie przygoto-
wanych solistow.

Styszalem  wszystkie trzy
obsady 1 z przyjemnoScia

dopiero w gérnym rejestrze,
ale pod wzgledem wyrazu
w S&piewie Romariski nie
ma—w tej chwili w Polsce
réwnego sobie Don Josego.

Carmen Haliny Szczeg-
lowskiej jest zupelnie od-
mienna cod wszystkich do-
tad mi znanych (widzialem
ponad 20 wykonawczyii tej
partii). Zwykle gwaltowna,
wybuchowa, dzika, niepcha-
mowana W pokazywaniu
swych -uczué ~dziewczyna u
Szczegiowskiej jest opano-=

muntem Bilinskim przynio?
sta najlepie] przemyslang 1
opracowana pod wzgledem
aktorskim i wyrazu w Spies
wie postaé Escamilla,

Nie ulega watpliwosci, 2e
Stanistaw Drabik wiozyl wie
le pracy W uksztaltowanie
charakteré6w postaci scenicz=
nyzh, Solidng, tworcza robotg
doswiadczonego pedagoga i
znawcCy sceny operowej wi=
daé nawet na drobiazgowo 0=
‘pracowanych postaciach dal=
szego planu, ktére zyja wia=
snym, prawdziwym zyciem,
maja mocno i trafnie zaryso-
wane charaktery. Natomiast
sceny zespolowe s3 potrak-
towane nieréwno: jedne roz=
wijaja sig naturalnie, zgodnie
z charakterem Bizetowskiej
muzyki, inne zaskakujg ru=
chem stylizowanym | zrytmi=
zowanym, odpowiednim w o°
perach Rossiniego czy Mozar
ta, ale obcym dla klimatu
Carmen” zwlaszcza w insce-
nizacji zasadniczo tradycyj
nej

Dlatego np. wejécle dzie
ci, ewolucje dziewczat przy
habanerze, mocowanie sig
zolierzy z tlumem w
pierwszym akcie, wejscie
otoczenia toreadordéw W
drugim akcie, ewolucje
trzech Cyganek w akcie III,
przejécie oddziatébw mata-
doréw w akcie IV itp. itd.
stanowig ostry zgrzyt w o=
gblnym obrazie spektaklu.
Prace rezysera dodatko-
wo utrudnit scenograf: Ro-~
man Bubiec stworzyt des
koracje pigkne kolorystycz-
nie, niezle W tysunku, ale
zupelnie  chybione  pod
wzgledem rozplanowania
przestrzeni scenicznej. Za-
kamarki, z ktérych wycho*
dza zolnierze w pierwszym
akcie, estrada Swietlicowa
w hiszpariskiej tawernie,
blockhaus w cyrku stwa-
rzaja tamigtéwki insceniza-
cyjne, z  ktérych nie ma
innego wyjscia jak tylko
nielogiczne.

I jeszcze jedno: dawne thu-
maczenie ,Carmen” byto
zte, ale nowe jest Jeszcze
gorsze. M. in. tekst habane-
ry arii Don Josego, kuplety
loreadora, arii Micaeli,
zmienia zupelnie sens tych
monologéw i kiéei sie w wie=
lu fragmentach z charakte-
rem muzyki, Czy nie ma w
Polsce muzykalnych literatéw,
azeby teksty operowe mu-
sieli pisaé Spiewacy?
— Al A 8 M




