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‘Dramaturagia
nrzestrzen

W teatrze nie chodzi o to, zeby podniesSC reke, ale zeby wiedziec,
DO CO jg podnosisz” — mowi choreograf Krystian tyson w rozmowie

z Marcinem Mietusem.

MARCIN MIETUS Jak sie choreografuje opetanie?

KRYSTIAN LYSON Pracujac nad Matkg Joanng od Aniotéw w Teatrze
Narodowym, dlugo zastanawialiSmy sie, czy tym, co spotkalo tytulowa
bohaterke, byto opetanie.

Chcielismy nie tyle unikna¢ opetania na scenie, co pozbawic je ele-
mentoéw histerycznosci, pojawiajacych sie w wiekszosci ikonografii
na ten temat. Uwierzy¢ w ope¢tanie Joanny, odchodzgc przy tym od
patriarchalnego spojrzenia, ktore je tworzy. A co za tym idzie, znalez¢
reprezentacj¢ kobiecej sity, ktora nie jest meska. W spektaklu jest
w zasadzie tylko jeden moment, ktéry mogtbym okresli¢ stowem
»opetanie”. To scena, w ktorej Matgorzata Kozuchowska tanczy z sie-
kiera. Pracujac nad nig wspolnie, szukalismy sity odsrodkowej, ktora

dawataby wrazenie, ze to ona kieruje Matkg Joanna.

MIETUS Musze przyznac, ze podczas tej sceny — a siedzialem w pierwszym
rzedzie — oblal mnie zimny pot. Dopiero potem dostrzeglem, ze siekiera

ma specjalne zapiecie przy nadgarstku aktorki.

EYSON Wszystko jest oczywiscie bezpieczne, glowica siekiery tez jest
sztuczna. Wracajac do pytania — nie chcieliSmy jednoznacznie okreslac
stanu Matki Joanny jako opetania. Siekiera stala si¢ w tym przypadku
przedmiotem, przez ktory manifestuje si¢ moc tej postaci, przechodzaca
przez aktorke. Wraz z uziemieniem i wirowaniem wzrasta jej poziom
energetyczny, a co za tym idzie — poziom przyjemnosci, ktora wyzwala

si¢ wraz ze spalaniem energii.
MIETUS Czyli nie bylo transu?

LYSON Matgorzata Kozuchowska, z ktora pracowalo si¢ fantastycznie,
jest protesjonalng aktorka i potrafi to zagrac. Jesli chodzi o trans, to
przychodzi mi do glowy scena ze spektaklu Tysigc nocy i jedna. Szehe-
rezada 1979 z Teatru im. Juliusza Slowackiego w Krakowie. Gram tam
zamordowanego na ulicy Tahera, ktory pojawia si¢ w marzeniu sennym

Oriany Fallaci. Wojtek Faruga, rezyser, wiedzial, ze ta rola bedzie dla
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mnie wyzwaniem, bo nie lubi¢ pokazywac sie na scenie, zwlaszcza jak
tancze. Dlugo myslatem nad tym, jak ruch mojej postaci powinien wy-
gladac. Poprzez cialo mozna przepuszczac rézne stany i uwalniac¢ emo-
cje. Najbardziej interesujagca w pracy choreografa jest szczerosc, a nie
to, jak cos§ wyglada. Jeden z aktoréw krakowskiego zespolu powiedziat,
ze jak patrzy na mnie, to widzi trans, co automatycznie uruchomito
we mnie nowe przeplywy w ciele, poniewaz maj stan zostal nazwany.
Gdy wylaczysz swoja glowe, cialo wie, w ktorg strone podazac.

MIETUS Wrd6émy jeszcze do Matki Joanny. Choreografia i ruch bu-
duja relacje migdzy bohaterami, w szczegolnosci relacje Matki Joanny
i Suryna. Pierwsze ich spotkanie jest stateczne i zdystansowane, drugie
oparte na partnerowaniu.

LYSON W swojej pracy zajmuije sie znajdowaniem cielesnych i ruchowych
rozwigzan do konkretnych scen. W teatrze dramatycznym nie lubig
momentow, w ktorych pojawia sie uktad, dajmy na to taniczony na
osiem, w trakcie ktorego widz orientuje si¢, ze scene ukladal choreo-
graf. Partnerowanie, o ktorym wspomniales, kiedy Matka Joanna
upada na r¢ce Suryna, zdominowal koncept pobrudzonych rak ksiedza.
Jak ztapac i utrzymac cialo, nie dotykajac go dfonnmi, ktére — jako dionie

postaci — s3 zbrukane krwig?

MIETUS Jak wygladata Twoja praca z zespotem aktorskim przy tym
spektaklu?

EYSON Polegala ona w duzej mierze na cielesnym budowaniu zaufania
wsrod zespotu aktorskiego. W pracy nad Matkg Joanng od Aniotéw zalezalo
mi na tym, zeby uwrazliwi¢ aktorkiiaktorow na to, co maja - czyli na wlasne
cialo. Moze brzmiec to dos¢ banalnie, ale chodzi po prostu o swiadomos¢
tego, jak idg, jak stoja, jaki maja rytm wewngtrzny. Czynniki, ktére moga
ich wprowadzac¢ w odpowiednie stany, pozwalajace na odkrywanie nowych
rzeczy o sobie albo przypominanie o tym, o czym zapomnieli. By zaskoczyli
si¢ wlasnym potencjalem oraz picknem. Zalezy mi na tym, zeby nakiero-

wac aktorke lub aktora na to, co bedzie szczere dla niej lub niego.




Krystian tyson

choreograf, aktor, tancerz. Absolwent Wydziatu
Teatru Tanca w Bytomiu, filii krakowskiej AST
12016). Stypendysta Miedzynarodowego Let-
niego Programu w Watermill Center pod opieka
artystyczng Roberta Wilsona. W teatrze drama-
tycznym wspotpracuje z Wojciechem Faruga.

MIETUS Jednym stowem - do kazdego podchodzisz indywidualnie.

LYSON Przed rozpoczeciem naszej pracy w Narodowym jednym
z naszych zalozen z Wojtkiem Faruga bylo to, zeby kazdy blyszczal.
Dazylismy do takiego spotkania realizatorow z zespotem, ktore pro-
wokowaloby do opowiedzenia historii wspolnymi sitami. Zeby to,
z czym przychodzimy, razem zmienia¢, przeksztatcaé, dochodzac do

konsensusu.

MIETUS I jak to wyglada w praktyce?

LYSON Cigzko! Czesto w trakcie procesu pojawia sie¢ moment, kiedy

ktorys z aktorow probujac sceng, pyta, skad ma wejs¢ albo gdzie zej$é.
W scenograhi do Matki Joanny od Aniolow s3 trzy zejscia: z lewej,
prawej 1 w glebi. Jesli ktos zejdzie z jednej strony, a wejdzie z drugiej,
to musimy zastanowic si¢, dlaczego. Nic nie moze by¢ przypadkowe.
Tak samo bylo w Tysigcu nocy i jednej — jesli kto$ wszedt z wydmy,
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to nie moze zejsc gdzie indziej, bo miesza $wiaty. Czesto pracuje na
strukturach geometrycznych, kwadratach, kotach, trojkatach, zastana-
wiajgc sig, jak te wszystkie elementy teatralne ze soba korelowac, zeby
bylo to - przynajmniej dla mnie - sp6jne. Pod tym wzgledem jest to

rzemiesinicza robota.

MIETUS Czyli jako autor ruchu scenicznego badz choreografii czujesz

si¢ bardziej rzemieslnikiem niz artystg?

LYSON W jakims sensie tak. To praca, ktéra polega na poszukiwaniu
odpowiednich narzedzi i rozwigzan. Pracujac nad tanicem Matki
Joanny, Wojtek rzucit hasto: taniec Salome, najpiekniejszy taniec
Swiata. Co ja miatem z tym zrobic¢? Kazdy ma przeciez inng estetyke.
Dla jednych najpigkniejszym tancem $wiata bedzie balet, dla innych
trans albo cos$ bardzo intensywnego. Doszedlem do wniosku, ze ele-
mentem takiego tanca musi by¢ gracja. Zeby porusza¢ sie — lub robi¢

cokolwiek - z gracja.
MIETUS I czym jest ta gracja w wydaniu Matki Joanny?

LYSON Przyjemnoscia z bycia. W scenie egzorcyzmow wszystkie oczy
skierowane sg na Matke Joanne, a ona ma tego swiadomos¢. Narzuca to
rodzaj oceny i oczekiwan narastajacych wobec niej. Przeorysza, méwigc
fagodnie, gra im na nosie, dokladnie wiedzac, co pokaze, a czego nie.
To wszystko zawiera si¢ w tej jednej scenie i w aktorstwie Malgorzaty

Kozuchowskiej.
MIETUS A scena policzkowania? -

LYSON Mysle, Zze mozna ja réznie interpretowac, wszystko zalezy od
optyki. W jednej z recenzji napisano o niej ,,kilkunastominutowa, dtuga
scena seksu”. Trwa ona jednak cztery minuty. Jest bardzo precyzyjnie

skonstruowana, wszystkie uderzenia, upadki i czule gesty sa wyliczone.

MIETUS Skad wziat si¢ pomysl, Zeby opisane w opowiadaniu Iwasz-

Kiewicza biczowanie przedstawi¢ w taki sposob?

LYSON Szukali$émy przede wszystkim czegos$ fizycznego. Z tego, co
pamigtam, pomyst wyszed!l od aktoréw. Oczywiscie moja w tym ro-
bota, zeby nie zostawiac ich z tym samych: , To wy si¢ teraz policzkujcie
przez cztery minuty i scena gotowa”, Ulozylem to w taki sposaéb, zeby
dla mnie mialo to sens, zwlaszcza strukturalnie. Pracowatem wtedy
rowniez na archetypach — kobiety i mezczyzny, porzucajac na chwile
kwestie ich postaci i charakteréw, ktére moga za soba nie$¢. Mezczyzna,
ktory nie byt do tej pory dotykany w ten sposob, musi skonfrontowac sie
z czuloscig i przemoca kobiety. Co to w nim wyzwala? Jakie emocije
w nim budzi? Na jej dotyk reaguje ciosem. Po czym ona bije jego i sama
upada, by nastepnie, gdy juz wstaje, tylko upasé. Dalej widz dostaje
powtorzenie tej sekwencji, wowczas Suryn upada siedem razy. To rodzaj
schematu, ktory jest powtarzalny, ale ma zmienna. Chodzi o sprowo-
kowanie takiego stanu u aktora, wytracenie go z petli przyzwyczajenia,

po to, zeby go zaskoczy¢. Tym samym zaskakujac widza.

MIETUS Na podobnej zasadzie zbudowana jest chyba najwieksza

w spektaklu ruchowa scena zbiorowa?
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LYSON Zakonnice, jako postacie poboczne, mialy za zadanie porusza¢
si¢ tak samo, ale w roznych kanonach i odstepach od siebie. W ich przy-
padku najwazniejszy byt ruch wychodzacy z miednicy. Z kolei kazda
z gtownych postaci przepracowywala co$ swojego. Aktorzy poruszali
si¢ w obrebie charakterystycznej dla siebie struktury, wypracowanej

podczas prob.
MIETUS Czyli wracamy do pracy indywidualnej.

LYSON Dokladnie. Najpierw zrobilismy z aktorkami i aktorami im-
prowizacjg, zatytulowang nomen omen ,,opetanie”. Na przyktad Kamil
Studnicki wymyslil, ze czego$ si¢ boi i ten abstrakcyjny lek rzuca go
w sciang. Moja praca polega wowczas na tym, zeby wyciggnad z tego
konkretny element i ulozy¢ w choreografie, w taki sposéb, zeby byta
ona zgodna z mojg wiedzg na temat danej postaci. Dlatego lubie by¢
w procesie powstawania spektakiu od poczatku do konca. Wazne
jest dla mnie poznanie nie tylko bohateréw spektaklu, ale tez ludzi,
z ktorymi bedg pracowal, przede wszystkim tego, jak sie poruszaja,
jaki majg rytm, jakg dynamike. Co mysla i jak reaguja — za pomoca
gestow — na dane sytuacje. Potem wyobrazam sobie na przyklad, jak
dana postac chodzi, nie po to, zeby to pokaza¢ w sposéb dostowny,

tylko zeby znalez¢ dla niej tor.
MIETUS Tor?

LYSON Cos, co powoduje dang postacia. Dojs¢ do tego mozna z pew-
noscig na wiele réznych sposobodw, ale jako aktor-tancerz korzystam
z backgroundu, ktory mam. To Wydzial Teatru Tarica w Bytomiu
uwrazliwit mnie na cialo, na to, ze ludzie to istoty, w ktérych drzemie

nieuswiadomiony potencjal. Wiem to po sobie.
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MIETUS Tego Was uczyli w szkole? Odkrywania drzemigcego w czlo-

wieku potencjatu?

LYSON Studia w Bytomiu na pewno bardzo mnie otworzyly, zdjety
klapki z oczu. Rozpoczely we mnie proces, ktdrego nie jestem w stanie ani
cofngc, ani zatrzymac. Nie moge skresli¢ tego doswiadczenia. Kolejnym
bardzo waznym etapem w moim zyciu byty warsztaty z Grahamem
Dixonem w londynskim Michael Chekhov Acting Studio, ktéry
wyspecjalizowal si¢ w taczeniu techniki aktorskiej Michaita Czechowa

z fizyka kwantowg i zasadg czystego ruchu. Niezwykle doswiadczenie.

MIETUS Czyli jeste$ nie tylko rzemie$lnikiem, ale tez miloénikiem

nauk $cistych?

LEYSON Ruch to matematyka. Tak o tym mysle. Jak wspominalem,
kocham tworzy¢ struktury. Na przyklad w spektaklu Tysige nocy i jedna.
Szeherezada 1979 aktorka uderza w siebie kwiatami, gdy padaja kon-
Kretne stowa. Czgsto przektadam gesty wykonywane przez aktorow
na liczby, tworzgc schematy dziatan. To troche jak rozkladanie czesci

ciata na poszczegolne atomy.

MIETUS Byles tez trzykrotnym stypendysta Miedzynarodowego
Programu Letniego w Watermill Center w Nowym Jorku, pod opieka

artystyczna Roberta Wilsona.

LYSON Po raz pierwszy pojechatem tam po trzecim roku studiow.
To bylo doswiadczenie zmieniajace zycie. Takze pod wzgledem kul-
turowym. W migdzyczasie odkrylem ksigzke Fragmenty nieznanego
nauczania Piotra Demianowicza Uspienskiego, opowiadajgca o jego

spotkaniu z mistykiem Gurdzijewem. Ta praca wplyneta nie tylko na



moj oglad swiata, ale tez na sposéb, w jaki uzywac ciala. Zasiala we
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mnie ciekawos¢ wobec samego siebie. Zmusila do myslenia o tym, jak

skomplikowanym mechanizmem jest czlowiek. Wedlug mnie swiadomosc¢

ciala nigdy nie ma konca, ona si¢ ciagle rozwija.

MIETUS Czyli choreograf lub autor ruchu scenicznego musi najpierw
poznac wlasne cialo, rozszerzyc wlasng swiadomosc, zeby potem pra-

cowac z innymi ciatami?

£YSON Mnie to fascynuje, wiec ja akurat probuje takiej metody. Staram
sie przekazywa¢ aktorkom i aktorom, ze przez dziatania fizyczne tez
moga cos przezyc. Czy tak si¢ rzeczywiscie dzieje, to juz inna sprawa.
Chciatbym jednak otwierac ich na takie myélenie. To, ze aktorka znaj-
duje sie na scenie w trzecim planie, nie oznacza, ze jest niewidoczna.
Jak patrzy w podloge, to widzg jej strach, ze si¢ wywrdci. Probuje sig
przez to przebic i wspolnie z nig szukac rozwigzania, jak z tym pracowac,
jak to rozbroi¢. W teatrze nie chodzi o to, zeby podniesc reke, ale zeby

wiedziec, po co ja podnosisz.

MIETUS Czy doswiadczenie zdobyte w PWST w Bytomiu daje narz¢-

dzia do pracy jako autor ruchu scenicznego w teatrze dramatycznym?

LYSON Mysle, ze tak. Oczywiécie na poczatku myslalem, ze po roku
w Bytomiu pojde na dramat, bo miatem ambicje. Ale si¢ zakochalem.
W tym pocie, w tym pedzie. Zakochalem si¢ w taricu po prostu. Moze
zabrzmi to $miesznie, ale z dnia na dzien kocham go coraz bardziej.

Nie zmienitbym szkoly nigdy w zyciu.
MIETUS Lubisz ogladac teatr?

LYSON Tak, ale nie zawsze. Przede wszystkim dla inspiracji, zeby
wyciggnac cos dla siebie. Podobnie ze stuchaniem muzyki czy oglada-
niem filmow. Lubie¢ przygladac si¢ pomystom innych, rozwigzaniom,
ktore stosujg. Moge to wzigc, zmienic i udoskonalic, a potem przeksztal-
caCc w swoja wizje. Znacznie skraca to czas dojscia do mojego dziela.
To takie kreatywne zlodziejstwo.

MIETUS Nie wstydzisz si¢ krasc?

LYSON Nie, absolutnie. Jak zobacze co$ interesujacego, zawsze mysle
sobie, jak ja bym to zrobil. Artysta daje swoj produkt, nad ktérym
spedzit duzo czasu, ja dostrzegam w tym potencjal i zmieniam.
Nie w taki sposob, zeby bylo lepsze, tylko zeby bylo moje. Zeby prze-
kazywalo to, co ja chce powiedzie¢. Innymi stowy — przepuszczam to

przez siebie.

MIETUS Chcialbys tworzyc¢ wlasne prace? Projekty solowe albo

choreografie zespolowe?

LYSON Jeszcze nie wiem. Na pewno w przysztosci. Na razie czujeg, ze

nie jest mi to potrzebne. Jest mi dobrze z Faruga.

MIETUS Odnosze wrazenie, ze w jego spektaklach choreografia, obok
Swiatta, kostiumow i scenografii (ktorg od jakiegos czasu sam zreszty
projektuje), tworzy bardzo wazny, spdojny element swiata tworzonego
na scenie.
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LYSON To jest wlasnie co$, co bardzo mi odpowiada. Szanuje Woijtka
za olbrzymia wrazliwosc na kolory, emocije, ale i rytm. Wzajemnie si¢
podczas naszej pracy mobilizujemy i bardzo inspirujemy. W jakims$
sensie odpowiadamy tez za inne rzeczy. On wie wszystko o historii,
o postaciach, o emocjonalnoéci. Ja pilnuj¢ formy. Potem uwspdlniamy
te swiaty. Wojtek zostawia mi duzo miejsca na to, zebym mogl wzbogacac,
albo nawet tworzy¢ wewnatrz jego wizji inng histori¢. Przestrzennie
i ruchowo ja opowiadam swoje, on opowiada swoje. W pracy z Wojtkiem
czuje si¢ jak dramaturg przestrzeni.

MIETUS Moglbys to rozwinac?

LYSON To, czy masz trzy osoby na scenie, czy siedem, zmienia ksztatt
sceny. To, ze inny bohater tylko przechodzi w trakcie trojkowej sceny
— z wlasna historig — jest szalenie istotne. To, czy sie zatrzyma, czy si¢
nie zatrzyma, jak to skomentuje ruchowo. Co to robi z przestrzenig?
Kazde takie przejsécie co$ znaczy, bohater, idac tropem archetypdow, ma
wlasna historig i niesie ze soba konkretne znaczenie. Lubig to poglebiac.

MIETUS Dasz jakis przyktad?

LYSON Karczmarka z Matki Joanny od Anioléw, ktora pojawia sie na
chwile w scenie biczowania, po czym widzgc przeorysze bijacg Suryna,
wychodzi. Nie wszyscy to zauwazg, ale dla mnie to jest wazne. Postac
grana przez Aleksandre Juste jest z innego porzadku niz ci dwoje,
jest bardziej realna, jakby uziemiona. Potem to ona, iskajac ksiedza,
pociesza go, daje mu czulosc. Dla mnie jej pojawienie si¢ to taki rodzaj
sytuacji w teatrze, ktory pokazuje, ze nie tylko kroluje w nim wielka
sztuka stowa, ale tez pojawia si¢ w nim czlowiek. Ktorynie gada, a po
prostu jest.

MIETUS Jak w przypominajacym tableux, inalowym obrazie w Matce
Joannie?

LYSON Z Wojtkiem czesto pracujemy z malarstwem. W tym spektaklu
oprocz Wniebowstgpienia Najswietszej Marii Panny, stanowigcego
fundament ostatniej sceny, pojawiaja si¢ tez inspiracje malarskie
przedstawiajagce Adama i Ewe. Troche z tym oczywiscie kombinujemy.
W naszym wariancie Ewa jest siostra Malgorzata grana przez Edyte
Olszowke, a Adamem Chrzgszczewski, w ktorego wciela sie Adam
Szczyszczaj. Jego odwrocilismy tylem, bo zgwalcil Malgorzate, nie jest
wiec godzien patrzenia na ,,wniebowstapienie”. W tej samej scenie zabici
Juraj i Kaziuk przetwarzaja gesty postaci z Tratwy Meduzy Géricaulta.
Wojtek ma niezwykla zdolnosc taczenia sensow.

MIETUS Chciatbys pracowac z kims innym jako autor ruchu scenicz-

nego’?

LYSON Na razie dobrze mi sie pracuje z Faruga. On pierwszy mi zaufal
w teatrze. Pozwolil na to, ze moge si¢ myli¢, ale tez otworzy¢ si¢ i szukac.
Znamy si¢ juz cztery lata, wiemy, jak razem pracowac, mamy wspolne
kody. Do wspotpracy potrzebne jest zaufanie. Dlatego jesli chcialbym
robic¢ wlasne projekty, to wolalbym pracowac z konkretnym zespolem
albo konkretnymi ludZzmi. Ktorych znam i ktorzy mi ufaja, zeby z powo-
dzeniem przekraczac i swoje, i ich granice — na tym w duzej mierze

polega moja praca.
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MIETUS Wchodzac jednak do teatru repertuarowego, poznajesz ludzi
tworzgcych wzglednie staly zespdl, za to Ty, jako tworca freelancer,

jestes tam na chwile.

LYSON Jestem zakochany w dwéch zespotach, z ktérymi pracowalem
~ Teatru Narodowego w Warszawie i Teatru im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie. Ludzie, z ktérymi spotkalismy si¢ z Wojtkiem w pracy,
sg fantastyczni, bardzo duzo mi dali. Lubi¢ wracac¢ na te spektakle czy
proby wznowieniowe — mam to szczgscie, ze w Tysigcu nocy i jednej

rowniez wystepuje.

MIETUS Podobnie jak w Niewazkosci w rezyserii Farugi z Teatru
Nowego Proxima w Krakowie. Tam byles na scenie razem z aktorami
i aktorkami, ktorzy - podobnie jak Ty — majg wyksztalcenie taneczne.
Kto w tym spektaklu byt odpowiedzialny za choreografie?

EYSON Wszyscy po trochu. Nad wszystkim czuwal Woijtek, ale kazdy
mogt wprowadzi¢ na sceng¢ pomysl, przez co spektakl troche tracitha
spojnosci. Pracowalismy jako zespol, ja nie miatem potrzeby udowad-

niania, ze wiem lepie;.

MIETUS Czyli zaufaliscie rezyserowi?

LYSON Wojtek to rezyser, ktory wie, czego chce.
MIETUS Co jest trudne w pracy choreografa?

LYSON Oczy. Dla mnie najwigkszy wrog. Patrzac na cos, przenosisz
swoj fokus na inny obiekt, zapominajac o sobie, ze masz ciato. Miednice,
stopy, uszy, potylice, krggostup. Skupiajac sie tylko na wzroku, jestes
poza sobg. Znajdujesz si¢ tam, gdzie patrzysz. A czym jest obecnosc¢
aktora w teatrze? Byciem tu i teraz w ciele. Trzeba miec oczy szeroko
zamknigte. To rowniez widzenie wszystkiego, peryferyjnie i z fokusem,
przy jednoczesnym sigganiu do srodka. Wyjs¢, ale zosta¢ w srodku - to

jest sztuka.

MIETUS A scenografia? Jak inspiruje ruch? Czy to moze ruch inspiruje

prace scenografki/scenografa?

Oczy to najwiekszy wrog choreografa.
Patrzac na cos§, przenosisz swoj fokus
na inny obiekt, zapominajac o sobie,
Ze masz ciato. Miednice, stopy, uszy,
potylice, kregostup. Skupiajac sie
tylko na wzroku, jestes poza soba.
Znajdujesz sie tam, gdzie patrzysz.
A czym jest obecnoScC aktora w tea-
trze? Byciem tu i teraz w ciele.

Krystian tyson
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LYSON Wydaje mi +si;, ze jest to wymienne. W Matce Joannie mamy
drewniane pale, zrobione ze styropianu. Wiedzielismy, ze nie mozemy
si¢ 0 nie opierac. Nad cialami aktorek i aktorow wisi duzy plafon, ktory
mozna interpretowac na rozne sposoby, ale jego obecno$¢ na pewno
wplywa na dynamike tych cial. Kiedy$ mata uwage przyktadalem do
kostiumow. Myslalem sobie: co ubierzesz, bedzie dobrze. Teraz juz
wiem, ze kostium ma znaczenie. Jego faktura materiatu, kréj, kolor.
Ze scenografig jest dokladnie tak samo.

MIETUS A co w ogole pociaga Ci¢ w ruchu? Ostatnio wspéltpracowates
z Krakowskim Teatrem Tanca, biorgc udziat w performatywnym pro-
jekcie Okno holenderskie, gdzie w zasadzie doprowadzasz wlasne ciata do
granic wytrzymalosci.

£YSON Lubie wysitek fizyczny w taficu, cialo jest dla mnie narzedziem.
Nie przepadam za tancem konceptualnym. Bardziej niz glowa wole
pracowac z materig. Wprowadzic si¢ w pewien stan i pozwoli¢ cialu sie
wypowiedziec. To si¢ dzieje na przyklad w momentach duzej predkosci.
Okno holenderskie, do ktorego zaprosit mnie Eryk Makohon z KTT, to
zapetlone czterominutowe dzialanie, po ktérym nastepowata minutowa
przerwa. Calosc trwa okolo péttorej godziny, stanowiac improwizacje,
ale na konkretnych zasadach. Przynajmniej na poczatku. Po dwudziestu
minutach performansu odczulem takie oddanie sie temu, co robie, ze
nie obchodzito mnie juz, jak to wyglada. W takich momentach chodzi
mi o to, zeby dobrze si¢ bawic, cho¢ nie bez wysitku, nie bez przekracza-
nia siebie. To co$ totalnie meczgcego i uwalniajacego jednoczesnie.
Jak bieganie w maratonach. Masz tyle czasu na mysélenie, tylko bieg-
niesz, nic innego nie robisz. To si¢ dzialo we mnie w tym oknie.
Mialem duzo czasu na to, Zeby pokaza¢ widzom, co mnie fascynuje.
Taka wysitkowa sytuacja pomaga rowniez otworzy¢ sie na moment,
w ktorym ktos moze t¢ fascynacje zauwazyé.

MIETUS Co powoduje w Tobie fakt, ze widz jest za oknem?

£YSON Ta bariera wywoluje we mnie poczucie, ze wszystko mi wolno.
Cho¢ zupelnie inaczej czuj¢ si¢ w momentach, gdy nikt nie patrzy.
To inny rodzaj wolnosci. Najbardziej lubie tanczyc¢ pod prysznicem.
Mimo wyksztalcenia i pracy w teatrze caly czas czuje, ze moje cialo nie
wyzbylo si¢ do konca wstydu. To oko widza duzo zmienia.

MIETUS Wracamy do kwestii wzroku, tym razem usytuowanego po
drugiej stronie.

LYSON Kiedy tancze, mysle o tym, zeby odbiorcom bylo dobrze.
Nie o tym, zeby byli w zachwycie, bo wowczas wektor skierowany jest
na podmiot — cialo tariczace. Mnie zalezy na przekierowaniu uwagi na
wrazenia widza. Na przekazywaniu szczero$ci przepuszczanej przez
wilasne ciato. Wyobrazajac sobie co§ w momencie tanczenia, dopusz-
czam do siebie mysl, ze ktos tez moze sobie wyobrazi¢ to samo. Tak jakby
widz mial dostep do rodzacych si¢ w mojej glowie obrazéw. To pomaga
mi utrzymac z nim relacj¢. W takich momentach, naznaczonych
rezygnacja z wlasnego ,,ja”, moge by¢ w petni wobec kogos$. Tym jest
dla mnie mi¢dzy innymi taniec — energetycznym przeplywem miedzy

tancerzem a odbiorca. W




