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Ogniu, krocz ze mna
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Teatr operowy Wysockiej stat sie polityczny, zaangazowany,
coraz dobitniej gra na emocjach widza. Ze szkodg dla przedstawien.
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O DZIS PAMIETAM TE BIELIZNIARKE.

Zwykla, odrapang szafke, ktora oka-
zala si¢ najistotniejszym elementem insce-
nizacji ,Zaglady domu Usherow” Philipa
Glassa w warszawskim Teatrze Wielkim
— Operze Narodowej. Akcje utworu, w kto-
rym Barbara Wysocka zadebiutowala jako
rezyserka operowa, sam kompozytor stre-
scit zaledwie w kilku zdaniach, dziwnie
chybiajacych sedna pierwowzoru, czyli no-
weli Edgara Allana Poego. Po latach wyro-
stam z tej opowiesci grozy, w dziecinstwie
czytalam ja jednak po wielekroc, najchet-
niej w Swietle latarki pod koldra — zeby tym
mocniej si¢ baé, przezywac te same, znane
juz epizody, z coraz przenikliwszym dresz-
czem emocji chtona¢ atmosfere leku, cho-
roby 1samospelniajacej si¢ przepowiedni.

Glass stworzyl opere mniej niz przeciet-
na, niewyrozniajaca sie niczym specjal-
nym na tle jego minimalistycznej twor-
czoscl, pelng zapetlonych motywow 1 pro-
stych zwrotow harmonicznych. Wysocka
stworzyla jednak spektakl wybitny. W pel-
ni Swiadoma wattego potencjalu muzyki,
uzupeinila ja analogicznym zestawem
struktur teatralnych: uporczywym powta-
rzaniem wciaz tych samych gestow, wpro-
wadzeniem bodzcow dzwiekowych 1 wi-
zualnych, na ktore widzowie reaguja jak
psy Pawlowa — skupianiem uwagi na po-
jedynczym przedmiocie, czyli wspomnia-
nej juz bielizniarce, ewokujacej narastaja-
ce skojarzenia z czeluscig grobu. Roderick
zamyka w niej martwego kruka, jego bliz-
niacza siostra Madeline wchodzi do szafki
raz po raz — jakby szykujac sie na wlasna
Smier¢ — wreszcie w niej znika, pogrzeba-
na zywcem, poclagajac za soba zlamanego
poczuciem winy brata. Dawno tak si¢ nie
balam w teatrze. Nie przypuszczatam, ze
tak si¢ wystrasze w operze.

Kiedy nadeszia pora nominowania do
Paszportow ,,Polityki” za rok 2009, kilko-
ro jurorow catkiem niezaleznie wpadto
na pomyst precedensowego zgltoszenia re-
zyserki w kategorii ,Muzyka powazna”.
Sama nie wiem, co w nas wstapito, okaza-
liSmy jednak dostateczna determinacje, by
kandydatura Wysockiej zostala przyjeta.

Barbara Wysocka podczas proby spektaklu
wLenz” w Teatrze Narodowym.
Warszawa, 14 lutego 2011 7.

PodkreslaliSmy z zachwytem muzycznosé
jej teatru, wyczucie rytmu i ciszy, umiejet-
nosc faczenia obrazu z mowa dzwiekow.

ByliSmy pewni, ze odkryliSmy skarb: re-
zyserke operowa po solidnych studiach
skrzypcowych w Hochschule fiir Musik
Freiburg w Badenii-Wirtembergii, wszech-
stronng artystke sceny, ktora zdazyla juz
stworzyc¢ kilka pamig¢tnych rol w krakow-
skim Starym Teatrze, wyrezyserowac tam
~Klatwe” wedlug Wyspianskiego oraz
nawigza¢ wspolprace m.in. z Teatrem
Wspolczesnym we Wroclawiu. 32-letnia
Barbara Wysocka, nominowana w dwoch
kategoriach, takze teatralnej, wyszla z gali
z Paszportem za debiut rezyserski w ope-
rze Glassa.

Mylne tropy

Potem si¢ okazalo, ze umiejgtnosc gry
dzwigkiem i ciszg jest bodaj najistotniejszq
cecha warsztatu Wysockiej. Ze rezyserka
stosuje ten zabieg z rownym, a moze 1 wigk-
szym powodzeniem w teatrze dramatycz-
nym. Omija didaskalia, burzy zastany po-
rzadek spektaklu, 1aczy zdania wypowia-
dane przez aktorow w migotliwe polifonie
1 niepokojace dysonansami klastery.

Kiedy wystepuje jako aktorka, jej mo-
nologi brzmig czasem jak arie z nieistnie-
jacych oper. W stynnym ,,Chopinie bez
fortepianu” w rezyserii Michala Zadary
(2013), gdzie solowa partie instrumentalng
zastapiono tekstem mowionym, Wysoc-
ka na przemian wpadata w liryczna kan-
tylene 1 wyrzucala z siebie kaskady mister-
nych, quasi-pianistycznych figuracji. Gra-
ta w sensie dostownym — na sobie samej.
Tworzyla na scenie wiasne kompozycje.
Powoli zaczeliSmy sobie uswiadamiac, ze
wbrew naszym oczekiwaniom nie wyro-
Snie z niej rezyserka operowa ,,.z prawdzi-
wego zdarzenia” — realizujaca sumiennie
wskazowki librecisty i1 autora partytury.
Dotarto do nas, ze u sedna jej pierwszego
triumfu tkwila stabosc¢ opery Glassa — kto-
ra stala si¢ dzielem pelnym dopiero w sym-
biozie z ,muzycznym” teatrem Wysockiej.

Z 1nscenizacja opery Pascala Dusapi-
na , Medeamaterial” w TW-ON nie poszio
wiec tak latwo. Zamiast poswieci¢ uwage
misternej architekturze utworu — budo-
wanej m.in. metoda Varese’a, ktory orga-
nizowat materiat dzwiekowy wokot nie-
oczywistych barw 1 rytmow w orkiestrze
— Wysocka skupita si¢ niemal bez reszty
na tekscie niemieckiego postmodernisty
Heinera Millera, ktory ,,przepisal” w nim
znane watki z tragedii Eurypidesa 1 Seneki.

[ trafita jak kula w plot: w 1968 r. Miil-
ler uwspolczesSnit mit Medei, wlacza-
jac wen rozliczenie z wlasna dziatalno-
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Scig w Hitlerjugend i wspotpraca ze Stasi.
W 1990 1. Dusapin uwspolczesnit tekst
Mullera, plasujac go w dyskursie post-
kokolonialnym. W 2012 r. Wysocka zre-
konstruowata wizje obydwu z pieczoto-
wito$cia godng muzealnika — i mit trafit
w proznie. Zamiast ozyc¢, ulec kolejnej re-
interpretacji albo wroci¢ do uniwersalne-
go przestania, przemienit si¢ w pozornie
tylko aktualng, nie do konca zrozumiala
opowilesc o wszystkich kobietach Jazona,
padajacych ofiara walki plci 1 bezmysine-
go okrucienstwa mezczyzn. Muzyka ze-
szta na dalszy plan i obronita si¢ sama: tym
razem Wysocka nie musiala i nawet nie
chciala jej poprawiac.

Tymczasem ,Moby Dickowi” Eugeniu-
sza Knapika (2014) pomoc rezyserki wy-
szlaby tylko na dobre. Dzielo Slaskiego
kompozytora jest pod wieloma wzgledami
piekng katastrofa: wySmienita warsztato-
wo, lecz niejednorodna stylistycznie mu-
zyka powstawata latami, do libretta utom-
nego dramaturgicznie i1 zaklamujacego
wydzwiek powiesci Melville’a. Wysocka
okazala sie wobec niej bezradna i w sumie
trudno sie dziwic. Rzucona wraz z tym sta-
tycznym, kompletnie nieteatralnym miste-
rium na duza scene TW-ON, miotala sie po
niej jak Ahab w walce z bialtym kaszalotem.
W panice zaczela popeliac bledy — ,,ogry-
wac” pomysly niezwigzane z narracja, a za-
czerpniete ze swoich wczeSniejszych reali-
zacjl, budowac tozsamosS¢ postaci ze stereo-
typowych gestow (Queequega rozpoznaje-
my na przykiad po obsesyjnym czyszcze-
niu kuszy harpunniczej), puszczac Spie-
wakow samopas. Najgorsza z dotychczaso-
wych inscenizacji Wysockiej byla jednak
poczatkiem niezwykle owocnej operowej
wspotpracy ze scenograf Barbara Hanicka,
ktora poniekad uratowata tamto przedsta-
wienie, wypelniajac przestrzen niejedno-
znacznym potkolistym ksztaltem, przywo-
dzacym na mys$l zarowno statek Ahaba, jak
1 brzuch biblijnego Lewiatana.

Po trzech inscenizacjach oper wspotcze-
snych przyszia kolej na dwa tytuly z zela-
znego repertuaru, zrealizowane w teatrach
zagranicznych. ,bucje z Lammermooru”
Donizettiego dla Bayerische Staatsoper
(2015) 1 ,,Don Giovanniego” w studiu ope-
rowym Festiwalu w Bregencji (2016) kry-
tyka przyjeta dos¢ chtodno. Teatr operowy
Wysockiej stawatl si¢ coraz bardziej poli-
tyczny, mocniej zaangazowany, coraz do-
bitniej grajacy na emocjach widza. Pozor-
nie bogaci sie na zapozyczeniach z przed-
stawlen teatru dramatycznego. Faktycz-
nie rozmywa intencje tworcow, ostabia
przekaz samych dziet — tak gleboko osa-
dzonych we wtasnej konwencji, ze ich



— ,przepisanie”, a zwilaszcza ,przekom-
ponowanie” moze im tylko zaszko-
dzic.

Co kogo boli

Tuz przed niedawna premierg ,,Erosa
1 Psyche” Rozyckiego w TW-ON rezy-
serka zwierzala sie z trudnosci ukaza-
nia alegorycznej podrozy przez wieki
srodkami czysto teatralnymi. Pogon
Psyche za ukochanym, od starozytnej
Arkadii po nowoczesng europejska
stolice, gdzie bohaterka odkryje dru-
gie imie Erosa — Thanatos — 1 polaczy
sie z nim przez Smier¢, Wysocka posta-
nowila rozegrac¢ na planie filmowym.
Pomyst nienowy 1 niezbyt odkryw-
czy, choc dzieki wspotpracy z Hanicka
chwilami oblekat sie w urodziwg sza-
te. W niektorych epizodach grzazt jed-
nak w banale nazbyt dostownych roz-
wigzan. Gorzej, ze czasem ocierat sie
0 Smiesznos¢ —1 to przewaznie wWow-
czas, kiedy rezyserke zawodzit instynkt
czlowieka teatru (chocby w odstonie
rewolucyjnego Paryza, ze statysta wlo-
kacym po scenie — w pojedynke! — sili-
konowe truchto konia, ktore po drodze
zacinalo sie 1 odbijato od podioza jak
pitka).

W teatrze operowym Wysockiej co-
raz mniej misternego laczenia obrazu
z dzwigkiem. Coraz wigcej aluzji, na-
wiasow, mrugniec okiem, odwolan do
tego, co boli 1 przeraza wspolczesne-
go odbiorce, co przesladuje po nocach
sama artystke.

A rzeczywistoS¢ potrafi sie zemscic,
1to okrutnie. Wysocka wspomina, ze
kilka dni po premierze ,,fucj” w Mo-
nachium — gdzie oszalala bohaterka
wymachiwala przed ttumem odbez-
pieczonym rewolwerem — doszly ja
stuchy o zamachu na redaktorow pa-
ryskiego tygodnika ,,Charlie Hebdo”.
Na ostatnie przedstawienie ,Erosa
1 Psyche” wpadiam wprost z pociggu.
Byl 19 pazdziernika. Wiasnie doszly
mnie stuchy, co sie przed chwila wyda-
rzylo na placu Defilad. Kiedy w finale
Psyche oblala sceng pltynem z kanistra
i przytknela don zapalniczke — zamar-
lam. Przyznam szczerze, ze wole juz
te szafke z ,Zagltady domu Usherow”.
Alegoria pomaga zrozumiec Swiat.
Trauma zabija wszelka wrazliwosc. ©
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Ludomir Rozycki, EROS I PSYCHE,
dyr. Grzegorz Nowak, rez. Barbara
Wuysocka, Teatr Wielki — Opera
Narodowa.



