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etng rocznice urodzin
S Bertolta Brechta, jed-

nego z najwiekszych
poetéw. sceny w XX wieku,
polski teatr uczcil nader
skromnie, zaledwie jedng
premiera. Warszawski Teatr
Syrena dat smakowity wie-
czér kabaretowy ,Biedny
B.B.”, przygotowany przez
Lene Szurmie;j.

W SOCZEWCE -

KABARETU

" Autorka spektaklu w Syre- -
nie bezblednie wydobyla
z poezji Brechta to, co
w niej bylo najbardziej dra-
piezne i dwuznaczne - jej
szalefistwo, rozmach, na-
migtnodci, - przekreélenie
‘wszystkich tabu obyczajo-

wych i politycznych, dojmu- :

jaca szczeroéé w docieka-
niu, kim jest czlowiek i kim
mégtby byé, ,,gdyby warunki
pozwolily mu”.

Jest w tym przedstawieniu
przywolany urok berlifiskiego
kabaretu lat dwudziestych, jest
echo niezapomnianych musicali
Brechta i Weilla, ,Opery za trzy

" grosze”, ,Mahagonny”, s3 teksty
znane i mniej znane, a przede
wszystkim jest atmosfera nieco
mrocznego, nieco - zabawnego
spisku przeciw wszystkim wat-
pliwym straznikom moralnosci
i upudrowanego zaklamania.

Dobry rytm przedstawienia,
jego - plynno$é, zespotowosé,
a zarazem kilka $wietnych sol6- -
wek, m.in. Igi Cembrzysniskiej,
Aliny Janowskiej, Ewy Ku-
klifiskiej, Jana Bzdawki (ty-
tulowy B.B.) i Jacka Kawzalca
(rewelacyjny w songu o Mac-
kie'm Majchrze) gwarantuja
udany i madry wieczér. Syrena
przypomina Brechta, o jakim te-
atr zapomina przedwczesnie,
grzebige ryczaltem na pélce ,so-
crealizm”. Lena Szurmiej ma
szczegblne po temu prawo, jej
bowiem spektakl” sprzed lat
w - warszawskim ,Ateneum”,
»Niebo zawiedzionych” (1984),
przeszedl do legendy i bywa
uznawany za poczgtek renesan-
su Brechta w Polsce. Jak na re-
nesans moze troche dzi§ za ci-
cho o autorze ,Kaukaskiego

‘kredowego kola”. Wprawdzie

po ,Niebie zawiedzionych”
zdarzylo si¢ kilka wartych pa-
mieci realizacji, zwlaszcza w te-
lewizji, ale w teatrze zalegala ci-
sza. Moze i tym rezem Lena
Szurmiej bedzie miala szczesli-
w3 reke i wznowi zainteresowa-
nie tym, co pozostawil nam
w spadku Brecht.

SPADEK BRECHTA

Przypomnijmy pokrétce
fakty. Bertolt Brecht (1898 —
1956), niemiecki poeta, prozaik,
dramaturg i inscenizator, debiu-
towal elspresjonistycznym dra-
matem ,Baal” (1923, utwér
powstal w 1918). Reformator te-
atru, wspélpracowal z wybitny-
mi inscenizatorami: Maxem
Reinhardtem i Erwinem Pi-
scatorem. Demonstrowat swo-
je zwigzki z lewicg komunistycz-
n3. Po dojéciu Hitlera do wladzy
przebywal na emigracji, m.in.
w ZSRR, a potem w USA, gdzie
pracowal - jako scenarzysta
w Hollywood. Rozczarowat sig
jednak Ameryka, a kiedy po za-
koficzeniu wojny stanat przed
Komisja do Badania Dziatalno-
§ci Antyamerykanskiej (wypart
sie podczas przestuchania
wszelkich zwigzkéw z komuni-
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stami), czmychngt przy pierw-
szej okazji do- Europy. Osiedlit
si¢ w radzieckiej strefie okupa-
cyinej i zalozyt tam z Heleng

Weigel ,Berliner Ensemble”.
Oficjalnie  wspieral  rezim
wschodnioniemiecki, ale nigdy
nie zostal obywatelem NRD, wy-
robil sobie papiery austriackie,
a po wydarzeniach berlifiskich
1953 wyraznie dystansowal sie
wobec rezZimu. Swiadczy o tym
chocby znaxmenny wiersz. ,Roz-
wigzanie™: > 3~
Po powstamu 17 czerwea |
Sekretarz Zwigzku
Literatéw kazatl rozdawaé
W alei Stalina ulotki
méwigce pi
- Ze naréd zawiédl
Zaufanie nqdu

i odzyskaé je moze tylko
Podwdjnie wytetong

pracq. (‘zy nie b»ulgby

Prosciej, gdyby rqd
rozwiqzal

Nardd i wybrat sobie
inny?

(ttum. ROBERT STILLE.R)

Na dorobek Brechta skladajg
si¢ dramaty, powieéci, eseje,
utwory poetyckie. Pozostawit
okolo 30 dramatéw, m.in.,Opere
za trzy grosze " — adaptacje ,Ope-
ry Zebraczej” Johna Gaya do mu-
zyki Kurta Weilla (1928), ,Zycie
Galileusza” (1938), ,Matke Co-
urage i jej dzieci” (1939), ,Karie-
re Artura Ui” (1941), , Kaukaskie
kredowe kolo” (1944). Poezja,
dramaturgia i sztuka insce-
nizacyjna Brechta §cisle wig-
z3 si¢ z polityks, dydakty-
zmem, krytyka mieszczan-
skiej rzeczywistosci. Teatr
byl dla niego narzedziem
walki z niesprawiedliwo$cig
spoleczna, choé zarazem pi-
sarz opowiadal si¢ za autono-
mij dziela sztuki, jego funk-
cja ludyczng. Chetnie siggal
do tzw. gatunkéw niskich,
wprowadzajac do swoich
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utworéw $rodki i chwyty cha-
rakterystyczne dla powiesci
kryminalnej, romansu senty-
mentalno-pornograficznego,
filmu gangsterskiego. -
Rewolucyjny teatr Brechta po
oficjalnym zwycigstwie doktryny
marksistowskiej w czesci Nie-

miec (NRD) byt zaledwie tolero- -
warly, a jego prace teoretyczne
nieustannie * potepiane -przez-
czolowych literaturoznawcéw -
realizmu socjalistycznego. , Teatr”
mg « méwit Brecht w rozmowie

ze swym polskim uczniem,
Konradem - Swinarskim -
z czego chyba nie mozna mi ro-

bi€ zarzutu — jest teatrem filozo- *

ficznym, jezeli termin ten bg-
dziemy rozumieli bez uprze-
dzeni. Dla mnie pod tym poje-
ciem kryje sig zainteresowanie
dla poczynaii i poglgdéw ludz-
kich. (...) Ja w teatrze chcialem
2astosowaé poglad, ze nie o to
chodzi, azeby $wiat objasniaé
tylko - zeby go zmieni€”. Trawe-
stujac ,Tezy o Feuerbachu”
Marksa Bertolt Brecht definio-
wal swéj teatr jako teatr walki
o nowe jutro. Daleki jednak byt
doktrynerstwa, przewidujac kres
realizmu socjalistycznego, jesli
zapanuje w nim jeden styl (,zgi-
nie, nie bedgc w stanie sprostaé
wymaganiom publicznosci”).

EFEKT OBCOSCI
Swiatowa kariere zrobila nie
tylko ,Opera za trzy grosze”
(premiera 31 sierpnia 1928),
ktéra zaledwie w ciggu pigciu lat
po prapremierze doczekata si¢
18 przekladéw i ponad 10 tysie-
cy przedstawier, a takze inne
dramaty Brechta, ale réwniez je-
go pomysly teoretyczne, osobli-
wie tzw. efekt obcosci. W ,,Ma-
Iym organonie dla teatru”
(1949) Brecht glosit koniecz-
no$¢ zachowania dystansu mig-
dzy widownig i sceng (to wlasnie
6w efekt obcosei — Verfremdung-

TOMASZ MILKOWSKI

S%y e ieuiel, [
Byt burtzo ek

.. stawionego losu”.

wyradnie widoczny j,

]akkolwtek dlo mig
- Niedo osu;gmgma |

- Ti mingl maj czs

" Kedry damy mi byl na ziemi,

BERTOLT BRECHT,
wDo potomnych”

seffekte) i stosowania w drama-
cie form narracji epickiej.
Zgodnie ze wskazaniami teo-
retycznymi segmentowal akcje
swych dramatéw, nie dopusz-
czajac do zatriumfowania na
scenie iluzji §wiata, obnazajac
sztuczno$é teatru i zapobiegajac
utozsamianiu sie widza z przed-
stawionymi postaciami. Stad

=czesto w jego dramatach akgje-

przerywaly bezpoérednie . ko-
mentarze odautorskie (lub nar-
Tratora), popisowe songi (takze
swoiste komentarze przypisywa-
ne do akcji), projekcje filmowe

albo pokazywane na scenie ta-

blice informacyjne, objasniajgce
sytuacjg. Postaci mialy pebnié
funkcje reprezentantéw okreslo-
nych idei czy postaw, autor nie

tuszowal ich plakatowosci, trak- -
tujac widowisko jako ilustracje -

2 26ry zaloZonej tezy.

Efekt obcowosci polegat
przede  wszystkim na
woczyszczaniu sceny i wi-
downi z wszelkiej magii”.
Aktor wedlug Brechta nie
powinien dopuscié do pel-
nej identyfikacji z postacig —
widownia winna caly czas
wiedzieé, ze aktor tylko po-
kazuje postaé, ale nig nie
jest. W takim ujeciu kwestie
aktora sg cytatami przywo-
lanymi w obecnoéci widzéw.
Nie znaczy to jednak, ze ak-
tor ma pozostaé obojetny
wobec roli, nie zaangazowa-
ny emocjonalnie.

Przeciwnie: ,stan uczuciowy
must wystqpic na zewnqtrz, wy-
zwoli€ si¢, azeby mogl ulec wy-
olbﬂymzemu Szczegdlna ele-
gangja, sila i wdzigk gestu wy-
wolujq efekt obcosci”. Totez ak-
torstwo wschodu, np. chinskie,
bylo dla Brechta przykladem
ideowego zastosowania efektu
obcodci. Pisal, ze ,aktor musi
zrezygnowaé z catkowitego
przeks ztalcenia sig w postac sce-

niczng. Pokazuje on postaé, cy-
tuje tekst, powtarza jakies rze-
- czywiste zdarzenie. Widz nie
jest bez reszty »porwany przez
“aktorax; nie jest' duchowo niwe-
lowany, nie jest wtrqgcany w fa-
talistyczny nastrdj wobec przed-

Te wskazania byly wielo-

. krotnie analizowane i (przy-
_ swajane) przez pelskich ak-

toréw. Najwybitniejsi z nich
potrafili twérczo je wykorzy-
staé, tworzgc legendarne
dzi$ kreacje. Mam na mysli
przede” wszystkim Tadeusza
Eommickiego, ktéry zagral Ar-
tura Ui w pamietnym przedsta-
wieniu Erwina Axera. Rola ta
oddziatala na sposéb grania
Brechta nie tylko w Polsce, choé
sam spektakl wywolywal irytacje
wdowy po Brechcie, najwyraz-
niej przyzwyczajonej do kano-
nicznego wykonania utworu. Ta-
deusz Lomnicki w niezwykle po-
uczajgcej (nie tylko dla aktoréw)
autoanalizie swojej pracy nad
rolg Artura pisal o swoich brech-
towskich fascynacjach, zastrze-
zeniach, a takie g dyskusjach
z Edwardem Csato o slynnym
efekcie obcosci. Warto przywo-
laé ten fragment ze ,,Spotkan
teatralnych” Fbomnickiego,
najlepsze $wiadectwo zywej
obecnosci Brechta w $wiadomo-
§ci polskiego teatru: ,Ten teatr
antypsychologiczny - pisal
Lomnicki — w ktdrym prawda
charakteréw zamieniona na
prawde dzialait stworzyla fa-
scynujgcq wycbraZnig epickosé,
zawsze mnie elektryzowal. llez
to dyskusji prowadzilismy na
tematy »efektu swojskowoscix,

- czyli obowigzujgcego w teatrze

naturalistyczaym wczuwania
sig w postad, i na temat Brech-
towskiego dystansu do roli,
w ktérym zawieral sig »efekt ob-
cosci«. Pamigtam, rozmawiajac
kiedy§ z Edwardem Csato tak
zaplatalem sie w wywodach do-
tyczacych stynnego V-Effektu
w teatrze Brechta, ze wreszcie
Edzio popatrzyt na mnie i po-
wiedzial: »Wiesz, to jest chyba
tak: wyobraZ sobie bialq kartke
papieru, a na nim pchig. Nie wi-

“dzisz jej przez szklo powigksza-

jace, a jednak jest zwielokrot-
niona — tlem, na ktérym jg ob-
serwujesz, Moze to wlasnie jest
efekt obcosci?«".

CZARNO-BIALY B.

Brecht zawsze sie¢ jako$
nie mieécit. Najpierw zbun-
towany przeciw mieszczan-
stwu, potem przeciw socre-
alizmowi. Niewygodny
w ZSRR, nietolerowany
w USA, dzisiaj znowu jaki$
kanciasty. Kontestowal jaskra-
wie swdj stosunek do zadowolo-
nych z siebie posiadaczy, czaro-
wat ich wyzwiskami. Przyjmo-
wali to chetnie i cieszyli si¢ jak
dzieci. Brecht, ubrany zawa-
diacko po robociarsku, w wy-
pchanych na kolanach spodni-
ach, czapce z daszkiem (nosit
si¢ tak do korica zycia), odcinat
si¢ od mieszczanskiej pepowiny.
Pisal w wierszu autobiograficz-

nym ,,0 biednym B.B.” (ttum.
R. Stiller):

Ja, Bertolt Brecht,

. pochodze z czarnych
laséw.

Matka wniosla mnie

miasta z betonu

Spoczywajqcego w jej

tonie, I tych laséw chiéd

Pozostanie we mnie

az do zgonu.

Byl czlowiekiem miasta, aby
zarazem Z zewnatrz, krytycz-
nym okiem ocenia¢ jego nedze
i rozpacz. Epatowal obrazami
przemocy, ubdstwa, zbrodni, wy-
stepku. Przypomnial w tym Vil-
lona, snujac w podwérzowych,
balladach obraz dwuznacznego
szczescia w oparach alkoholuy,
z dziwkami, -- rzezimieszkami
i sutenerami u boku. Siegal po
autentyczne przyklady dziecio- -

-béjstwa i zbrodni, stylizowal je

i rzucal mieszczanom przed
oczy. Byli zachwyceni az do
chwili, kiedy nie spodobalo sie to
Hitlerowi.

Zywiotowo lgnatl do rewolugji.
Do przesady wypowiadal slowo
partia, glosit chwale Lenina,
plut na burzujéw. Gléwny boha-
ter ,;Opowieéci Hollywoodu”
Christophera Hamptona, we-
gierski pisarz Odon von Hor-
wath, tak charakteryzowal ide-
ologiczny impet Brechta: , Dos¢
szeroko, moim zadaniem, poj-
mowal krucjate przeciw kapita-
lizmowi i zwalczat znaki prze-
stankowe, a w duzych literach
dopatrywal sig przejawu dgzen
imperialistycznych’.

Lgnat tez do Ameryki. To byla
jedna z jego utopii. I podobnie
jak rewolucja nie spelnila jego
wyobrazenn. W obu tych uto-
piach w gruncie rzeczy marzyt
o sprawiedliwoéci. Borykal sie
z tg ideg. Nie potrafil odpowie-
dzie¢, jak do niej dojsé. Totez
obok niepohamowanego optymi-
zmu jego poezje i dramat prze-
nika poczucie straconego czasu,

niewykorzystanych szans:

Przeciez czulem sie

jak. gdyby wieczny

‘A przeciez bylein: tylko falg

Oplakujgcq zwir. '

A feraz juz

Nawet i Zwir

od dauna rozmyty.

Nie zawsze odrézniano to, co
w Brechcie autentyczne od po-
zy na robotnika, od maski, ktéra
przybral w swojej pogoni za lep-
szym $wiatem. Wiece] w jego
tworczoéci znakéw zapytania, Ii-
rycznych zawahafi niz zwycie-
skiej pewnoci siebie. Kledy jed-
nak oddzieli¢é zmieniajgce sig
fascynacje Brechta, jednego
z nawiedzonych eskspresjoni-
stéw, ktéry prébowal sam sobie
nalozyé wedzidlo racjonalisty,
od jego poszukiwan artystycz-
nych, od jego préb okreslenia,
kim jest czlowiek wobec wiel-
kiego kryzysu kultury w XX wie-
ku (agonia dawnego $wiata
i pieklo wojny), okaze sig, ze po-
zostaly w tej twérczosci praw-
dziwe skarby. Dowiodly tego -
raz jeszcze ostatnie insceni-
zacje telewizyjne, zwlaszcza
»Kariery Artura Ui” w rezy-
serii Piotra Szulkina, kt6-
rych Iadunek mySlowy
i emocjonalny okazat si¢ po-
tezny. Dowiodla takze
skromniejsza w zaloZeniu,
ale waina préba spojrzenia
na Brechta z perspektywy
kabaretu, ktéry zawsze byl
krzywym zwierciadlem $wia-
ta. Co wcale nie znaczy, ze
nieprawdziwym. |




