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przedstawienia

Tesknoty fatszywej pamieci

Michat Larek

Na wies¢ o planach 16dzkiego
Teatru Nowego, ktéry na swéj
afisz wprowadzit sztandarowy
produkcyjniak socrealistyczny,
pytano przede wszystkim: po co?
Wyrazano tez obawy etyczne,
wszak ,,Brygada szlifierza Kar-
hana” stanowi apologie staliniz-
mu, i zastanawiano si¢, czy twor-
cy spektaklu planujg artystyczna
Zgrywe, czy tez na powaznie
wzieli marketingowe nawotywa-
nia lewicowych sybarytéw. Przed-
stawiciele teatru przewidzieli roz-
maite zaczepne komentarze, kwe-
stionujace z perspektywy moralnej
stuszno$¢ wystawienia niestaw-
nego (i tragikomicznego) tekstu,
dlatego pozwolili sobie na rézne
autotematyczne gesty, ktore w su-
mie ulozyly si¢ w cickawg odpo-
wiedZ dang wszystkim zanie-
pokojonym.

Nie ukrywam, ze wiedza o kon-
tekscie historyczno-ideologicz-
nym, z ktérym produkcyjniak
jest bezposrednio zwigzany, wy-
woluje u mnie nieprzyjemne
mrowienie. Jednak sama insce-
nizacja sztuki Kani stawia bar-
dzo interesujgcy problem pa-
micci jako kontrowersyjnego fe-
nomenu kulturowego i artystycz-
nego. I tak chcg podejsé do
spektaklu, nie wdajac sie w roz-
maite, czasami ciekawe, dys-
kusje aksjologiczne. Méj tekst
jest przy okazji drobnym przy-
piskiem do ksigzki Paula Ri-
couera ,Pami¢é, historia, za-
pomnienie”, ktéra stanowi ka-
pitalny traktat na temat owego

fenomenu.
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Oto do Teatru Nowego — sy-
tuacj¢ ogladamy na monitorach
ustawionych po bokach sceny —
wchodzi posta¢ grana przez Woj-
ciecha Blacha. To uczestnik wy-
darzen przedstawionych w sztu-
ce czeskiego dramaturga, $wia-
dek minionej epoki. To Aktor,
ktory gral w inscenizacji sprzed
kilkudziesi¢ciu lat. W trakcie
tego aktorskiego popisu powra-
camy do przeszlosci, przedsta-
wianej tutaj przynajmniej na
trzech poziomach.

Pierwszy poziom zwigzany jest
z komunistycznymi realiami.
Na scenie widzimy tekturowe
sylwetki aktoréw, ktérzy grali
t¢ samg sztuk¢ pod wodzg Ka-
zimierza Dejmka w 1949 roku.
Ale Blach traktuje ich jako
rzeczywiste postaci, jako ludzi,
z ktorymi spedzit kawalek zy-
cia; daje unies¢ si¢ ekstatycz-
nym wspomnieniom i zaczyna

nam opowiadal swoja osobistg

histori¢. W tym momencie zo-

staje po raz pierwszy przekre-
Slony ideologiczny wymiar sztu-
ki. Remigiusz Brzyk i Tomasz
épicwak nie wracajg do stalinow-
skich realiéw po to, aby otwo-
rzy¢ bramy rewolucji.
Bezpretensjonalna i do jakiego$
stopnia atrakcyjnie autoironicz-
na gra aktora uprzytomnita mi,
ze do tamtych czaséw trzeba po-
wracad, bo one po prostu miaty
micejsce. Bez wzgledu na poli-
tyczne strasznosci, jakie .im
towarzyszyly. Tego, co si¢ wy-

darzylo, nie da si¢ wymazaé.

To, co bylo, predzej czy péz-

niej powrdci, musi powrdcié.
Bezinteresownie, poza zasada
etyki, ale przeciez na wezwa-
nie estetyki, ktdra jest we wla-
dzy bezpardonowej, niepoli-
tycznej, samozwrotnej, wiecz-
nie wyglodnialej pamigci.

Nie chodzi zatem o komu-
nistyczne realia, ale po prostu
o realia, za ktérymi stesknita
si¢ (zapewne falszywie) pamieé.
Nie ma na to rady. I tak to
przedstawia Blach: nie mozecie
mi zakazaé wspominaé, bo we
wspomnieniach zostalo zawar-
te moje zycie, to najbardziej na-
macalne, to jedyne prawdziwe.
Ow taniec z tekturowymi fo-
tografiami aktorskich poprzed-
nikéw to swoisty taniec pamie-
ci, ktéra w sposéb kompletnie
nicodpowiedzialny
rozporzadza tym, co bylo. By¢
moze bolaczki i rozkosze wspo-
minania trzeba powigzac z kre-
acja pigcknej Moniki Bucho-
wiec, grajacej towarzyszke Dwo-
rzak. Jej zmyslowe gesty, pomru-
ki zawiadujg zaréwno brygada
robotnikéw, jak i nami, ktérzy
za posrednictwem jej atrakcyj-
nej cielesnosci zaczynamy odczu-
wac socrealizm.

Andrzej Stasiuk w eseju ,,Re-
wolucja czyli zagtada” zawart
wiele ciekawych refleksji na te-
mat kultury radzieckiej. Oczy-
wiscie, zaznacza: ,,»Rewolucja«
— stowo, ktére popetnilo se-
mantyczne samobdjstwo”. Ale
powiada tam tez pouczajjco:
»[---] pisarstwo Andrieja Plato-

nowa ma w sobie pierwotng

site mitu. Melioracja, elektry-
fikacja, industrializacja — mo-
tywy oSmieszone i sprostytuo-
wane przez socrealizm — pod
jego pidrem rozwijajg sic w epos
0 powstawaniu nowego Swiata.
Ich moc polega na tym, ze nie
majg nic wspélnego ani z soc-
jalizmem, ani z realizmem. Wla-
$ciwie nie maja nic wspdlnego
z rzeczami, o ktérych opowia-
daja. Najglebsza trescia jest to,
co ma nadej$¢. Wyobraznia jest
wobec tego bezradna i musi za-
dowoli¢ si¢ jedynie dalekim
echem, czyli terazniejszoscig ja-
ko zapowiedzig przysztosci”.
Odwracajgc strzatke czasu, moz-
naby powiedzie¢ z pewng doza
przesady, ze jedyng treScig dru-
giej inscenizacji ,,Brygady” jest
na poly komiczne, na poly tra-
giczne wskrzeszanie starego
Swiata.

Aktor wkrétce orientuje sie, ze
jest na premierze ,,Brygady szli-
tierza Karhana”, bierze do rak
program — taki, jaki kazdy z wi-
dzow mogl naby¢ — i z przera-
zeniem dowiaduje si¢, ze kryty-
cy przekreslajg socrealistyczng
konwencje, czyli jego jak najbar-
dziej prywatna, osobista, intym-
na, biografie. ,Nie ma do czego
wraca¢” — oto werdykt, z kt6-
rym Zahora przeciez nie moze
si¢ zgodzi¢. Szkoda tylko, ze 6w
interesujacy watek zostal zbyt
szybko urwany: dramat pamie-
ci, ktora ze wzgledéw politycz-
nych nie moze si¢ w pelni
aktywizowac. Ten autotematycz-

ny chwyt zwigzany jest z dru-
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gim wymiarem opowiadania
o przeszlosci. Spektakl staje si¢
inscenizacjg pracy pamigci — co
ciekawe, takze publicznej, ma-
sowej, popkulturowej pamieci.
Zatem stawka spektaklu jest row-
niez perswazyjne wykorzysta-
nie medidéw, maszynerii, ktore
przywolaja audiowizualne tropy
uobecniajjce teatralng, empi-
ryczng 1 ideologicznie sprepa-
rowang przeszlo$¢. Dlatego au-
torzy prezentujg swoim odbior-
com fragmenty inscenizacji
Dejmka oraz odcinki Polskiej
Kroniki Filmowej, obrazujace;j
prac¢ robotnikéw z 16dzkich
hal wiékienniczych.
Wspomniane juz tekturowe
sylwetki aktoréw raz po raz staja
si¢ gléwnymi bohaterami spek-
taklu z 2008 roku, na przyklad
wtedy, gdy kamera przerzuca
ich wizerunki na ekrany, dzie-
ki czemu fotograficzna ,,onto-
logia” umyka uwadze — efekt
jest wymowny, mamy wraze-
nie, ze ogladamy prawdziwe
postaci, aktoréw z krwi i kosci.
Efekt zludzenia jest tu przeciez
nadzwyczaj istotny: oto przed
naszymi oczami przedstawienie
przedstawia swoje mozliwosci
przedstawieniowe. W konsek-

1| Scena zbiorowa; fot. Macigj
Btonski
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wencji pami¢¢ okazuje si¢ me-
dium, ktére (re)konstruuje prze-
szlo§¢ na zasadzie fragmenta-
rycznego show, postmoderni-
stycznego happeningu. Pamigé
teatralna; jaka symbolizuje l6dz-
ka ,Brygada szlifierza Kar-
hana”, to urzadzenie do gene-
rowania atrakcyjnych bledow
audiowizualnych dotyczacych
historii.

Powtdrzenie wyczynu rezyser-
skiego DejmKka jest nie tyle od-
tworzeniem sztuki, remake’em
inscenizacji, o ponowoczesnym
autorskim komentarzem do pew-
nych wydarzefi artystycznych,
biograficznych i politycznych.
Marks stwierdzil kiedys, iz to,
co minione, powraca w formie
parodii. Potwierdzaja to reak-
cje widowni, ktéra wybuchala
$miechem, kiedy aktorzy odgry-
wali najbardziej socrealistycz-
ne fragmenty. Nie musz¢ chyba
moéwié, ze 6w Smiech z calg
pewnoscia nie zostalby wzicty
za dobrg monet¢ przez Kanig,
Dejmka i jego aktorow. Ow
$miech stanowi naturalny i naj-
silniejszy opor wobec ideologii,
ktéra w ten sposdb zostaje cal-
kowicie uniewazniona, rozbro-
jona i zamieniona W nie-
odpowiedzialny spek-
takl. Recenzent ,,Gazety Wy-

borczej” w klopotliwie apolo-
getycznym, ale 1 miejscami
pouczajacym tekscie przypomi-
na efektowny moment, w kto-
rym ,Na scen¢ zaczyna sypac
sic ogluszajacy deszcz dzie-
sigtkéw tysiecy nakretek”. Warto
przywolaé jego stowa, bo, jak
sadze, ujawniajg jeden z moz-
liwych stylow odbioru sztuki.
»Deszcz — czytamy dalej — kt6-
rego teatralny wymiar mozna
poréwnaé tylko do ton grana-
towej wldczki, ktére spadaja
na aktoréw w »Matce« Witka-
cego, zrealizowanej przez Je-
rzego Jarockiego w Teatrze
Telewizji w 1976 r. W deszczu
nakretek stojg Kamila Salwe-
rowicz (Mila) i Krzysztof Py-
ziak (Tulach) i krzycza, cieszac
sie jak dzieci, jak Lisa Minelli
(Sally Bowles) i Michael York
(Brian Roberts) w »Kabarecie«
Boba Fosse’a pod wiaduktem,
na ktérym dudnig pociagi — chot
przez chwilg za nic majac poli-
tyke Republiki Weimarskiej™.
Oto pochdd rozmaitych sko-
jarzen —znowu ta kaprys$na pa-
mi¢¢! — uprzytamnia nam, ze
sztuka przeobraza si¢ w zironi-
zowane dziady, ujawniajac tym
samym — 1 to jest Ow trzeci syg-
nalizowany wcze$niej wymiar

— ze nasz stosunek do przeszlo-

§ci jest przede wszystkim este-
tyczny. Znaczy to, ze wymiar
polityczny, by raz jeszcze uzyc
spolszczonego jezyka Marksa,
swyparowal”. Oczywiscie, mo-
ze to niepokoié, ale z teatral-
nego punktu widzenia Brzyka
i épiewaka pytanie o sens wysta-
wienia ,,Brygady szlifierza Kar-
hana” jest niezbyt fortunnym
pytaniem. Wystawienie mialo
miejsce, bo zezwolila na to pa-
migé, kuriozalny zywiol. Ri-
coeur cytowang ksigzke po-
przedzil wymowna konstatacja
Vladimira Jankélévitcha: ,,Sko-
ro zaistnial, nie moze juz nie by¢:
6w tajemniczy i niepojety fakt,
ze zaistnial, staje si¢ jego wia-
tykiem na wiecznos¢”. W 16dz-
kim teatrze konstatacja filo-
zofa uzyskala niespodziewana
egzemplifikacje. Tylez niebez-
pieczng, co pouczajaca. W mo-
im przekonaniu warto z tej
lekcji na temat ,,idei sprawiedli-
wej dystrybucji pamigci” — slo-
wa Ricoeura — skorzystac. i

1 Leszek Karczewski ,Brygada na medal”,

.Gazeta Wyborcza - £6dz”, [online],
nr 268/2008.
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