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,,Wszystko to, co pan tu wi-
dziat i styszal — to czysty przy-
padek. JesteSmy kobietami do-
brymi i uczciwymi. Ale wesolymi.

Teatr Nowy w Poznaniu: AWAN-
TURA W CHIOGGI Carla Goldoniego
w przektadzie Jerzego Jedrzejewicza.
Rezyseria: Janusz Nyczak, scenogra-
fia: Jerzy Kowarski, kostiumy: Irena
Bieganska, muzyka Jerzy Satanowski
(fot. Jacek Kulm)

Lubimy sie bawié¢. I teraz tez
chcemy, zeby wszyscy mogli za-
wolaé: Niech zyja kiodzanki!
niech zZyja kiodzanki!” To juz
ostatnie stowa komedii. Awantura
w Chioggi skonczona. Sklécone ze
soba kobiety zawieraja przymie-
rze. Godzg sie i mezczyzni. Trzy
zwasnione mlode pary polgczy
§lub. Toffolo, zwany Gamajda,
wezmie za zone Checce (Joanna
Orzeszkowska), Beppe (Michat
Grudzinski) — Orsette (Elzbieta
Jarosik) a Titta-Nane (Tadeusz
Drzewiecki) Luciette (Halina Y.a-
bonarska). Zas koadiutor sgdowy,
ktéry przyczynil sie do tego po-
tréjnego wesela, opusci miastecz-
ko przekonany slowami Lucietty
o uczciwosci kiodzanek. I tak oto
namietno$ciom, zwlaszcza najsil-
niejszej sposréd nich — miltosci
— staje ‘sie w komedii zado$¢.
Jeszcze tylko czeka nas roztan-
czony final. Final, ktory brzmi w
tym przedstawieniu jak pochwatla
zycia, natury i szczero$ci uczud.
Jest on zabawny i serio zarazem.
Zabarwiony przy tym cieniem li-
ryzmu. Jak zresztg cale to przed-
stawienie, w ktérym ton lirycz-
ny, zeby nie powiedzie¢ — poe-
tycki, czesto miesza sie z komiz-
mem tej karnawalowej, a Wwiec
beztroskiej i nogodnej komedii.

Swoim lirycznym, poetyckim to-
nem Awantura przypomina hieco
poprzednie spektakle Nyczaka na
tej scenie, zwlaszcza pierwsze z
nich: A jak krolem, a jak katem
bedziesz. Méwie ,,przypomina nie-
co”, bo juz sama materia literac-
ka obu tekstéw Nowaka i Goldo-
niego, ich poetyka jest zupelnie
inna, wiec i fonacja poetycka tych
przedstawien jest odmienna. Ja-
nusz Nyczak pozostaje jednak w
Awanturze wierny swojemu upo-
dobaniu do budowania poetyckie-
go klimatu przez umiejetne kon-
trastowanie nastrojéw, postaci, a

takze zewmnetrzng forme insceni-.

zacji — zwlaszcza jej ksztalt plas-

tyczny — wreszcie przez muzycz-
ny niemal rytm caltoSci. Zarazem
wydobywa z komedii Goldoniego
caly jej komizm. W efekcie ogla-
damy przedstawienie zabawne, z
odcieniem liryzmu tylko.

Rozgrywa sie ono w dekora-
cjach i kostiumach opartych na
gamie bieli — ktora stanowi tu
kolorystyczng dominante catosci
— zlamanych bezem, brgzem, zol-
cig i btekitem. Taka tonacja opra-
wy scenograficznej wmnosi klimat
pogody odpowiedni dla komedii.
Ale pelni tez inng funkcje. Jest
niebanalnym i konsekwentnym
rozwigzaniem jednego z podsta-
wowych zalozen rezyserskich
spektaklu, a mianowicie odejscia
od dostownego traktowania kolo-
rytu obyczajowego, rodzajowoS$ci
i realiow z epoki sztuki Goldonie-
go.

Najbardziej ,wloskie” jest w
tej Awanturze niebo o intensyw-
nym odcieniu blekitu, widoczne
pomiedzy bialymi §cianami do-
moéw, jakby przeniesionych z par-
nego, pelnego slorica Poludnia. W
kostiumach odnalezé mozna pew-
ne elementy wskazujgce, ze mamy
do czynienia z komedig Goldonie-
go, a nie np. Moliera czy Szeks-
pira, ale sg one potraktowane
do$é swobodnie. Suknie, w ktoére
ubrano Luciette i Checce bardzo
skadingd malownicze, trudno by-
toby znalezé w podreczniku ko-
stiumologii z naglowkiem ,,XVIII
wiek”. Juz predzej stréj koadiui-
tora z trojgraniastym kapeluszein,
wyraznie noszgcy pewmne zhamio-
na stylowosci. W calo$ci sceno-
grafii widoczna jest wiec tenden-
cja do poszerzenia czasu akcji ko-
medii, do wyprowadzenia jej Zz
ram osiemnastowiecznego obycza-
jowego malowidla.

Sam Goldoni pisal w Pamietni-
kach o swym utworze, ze ,tres¢
jego jest bez znaczenia, a caly
sukces zawdziecza odmalowaniu
natury”, dodajac: -, Mialem do

czynienia z tym licznym i halasli-
wym ludkiem rybackim majtkow
i kobiecinek, ktérych jedynym
miejscem spotkan towarzyskich
jest ulica. Poznalem ich obyczaje,
szczegblny. jezyk, ich wesolosé i
zlosliwosci. Moglem je dobrze od-
malowaé, a stolica, oddalona tyl-
ko o osiem mil od tego miastecz-
ka znala doskonale moje pierwo-
wzory”. Zarowno scenografom
(Jerzy Kowarski — dekoracje,
Irena Bieganska — kostiumy),
jak i rezyserowi udalo sie ustrzec
niebezpieczenstwa atwej rodza-
jowosci i tzw. ,,wloskiego kolory-
tu”, ktéry moégl sie obrécié w
falsz. Janusza Nyeczaka zaintere-
sowal Goldoni mnie tyle jako
spadkobierca i kontynuator dell’
arte, czy tez malarz obyczajowos-
ci osiemnastowiecznych Wtoch, ile
przede wszystkim jako znawca
ludzkiej natury. Zainteresowala
go przede wszystkim prawda psy-
chologiczna tej komedii.

Awantura w Chioggi na scenie
Teatru Nowego jest komedig na-
mietnosci starych jak Swiat: mi-
losci, zazdrosci, mienawisci. Wy-
dobyto tutaj calg jej madros$é psy-
chologiczng, dociekliwo§é w pe-
netrowaniu ludzkich zalet i wad,
a wiec to wlasnie, co i dzisiaj
moze by¢ dla nas zywe. Wydoby-
to, mowige najprosciej — ponad-
czasowe prawdy o naturze ludz-
kiej tkwigce w sztuce Goldonie-
go. Wielka w tym zastuga akto-
réw. Oni sprawili ostatecznie, Ze
bohaterowie Awantury w Chioggi
sg na iscenie prawdziwi w swych
stabos$ciach i przywarach a zara-
zem komiczni. Dajemy wiare dre-
czacej ich zazdro$ci, tesknocie,
$miejgc sie z mich jednocze$nie.
A komizm postaci w tym przed-
stawieniu nie ma w sobie miczego
z latwej zewnetrznosci. Rodzi sie

Scena zbiorowa




z prawdy namietno$ci, wyplywa
z charakteru bohateréw, z ich
wnetrza. Przy czym postaci te sg
na pewien sposéb ,,wloskie” przez

swoj temperament, spontanicz-
no$¢, skrajno$¢ nastrojow — ni-
gdy jednak przez czysto ze-
wnetrzny, rodzajowy rysunek.
Nawet najmniejszy epizod na sce-
nie jest wyrazisty, zindywiduali-
zowany w najdrobniejszych szcze-
gotach. Przykladem wozny sgdo-
wy, ktérego gra Jacek Roézanski.
Majgc do dyspozycji kilkanascie
zaledwie zdan tekstu aktor dal
w pelni komiczng, charakterysty-
czng figure, ktérej glownym ry-
sem jest slabos¢ do trunku.
Toffolo-przewoznik to polacze-
nie nieporadnos$ci i sprytu, nie-
$miatosci i pelnej determinacji od-
wagi, sklonno$ci do kretactwa i
uczciwosei, naiwnosci i wyracho-
wania. Gra go Wieslaw Komasa
bardzo czysto i bez, jakze czestej

(Wanda  Ostrowska), Lucietta,
Checca i Orsetta juz w samej ko-
medii przeciwstawione sg sobie
nawzajem na zasadzie kontrastow
— z tego przeciwienstwa rodzi sie
komizm wielu sytuacji. Na scenie
wydobyto go w pelni. Kazda z
pan prezentuje inny typ urody,
kokieterii, temperamentu, ma so-
bie tylko wlasciwy sposéb poru-
szania sie, méwienia, reagowania
na sytuacje. Wszystkie jednak, tak
przeciez rézne, sg do siebie nie-
zwykle podobne w kobiecej prze-
biegloéci, w wadach i Smiesznost-
kach. Halina Labonarska gra Lu-
ciette hardg i upartg niczym mut.
Ale jednoczesnie dziewczyne o go-
lebim sercu, spontaniczng, uczci-
wa, choé¢ lubigcg czasami uciekaé
sie do drobnych oszustw, nie
szkodzacych zresztg nikomu. Jak
wtedy, gdy chowa jeden ze zwra-
canych mnarzeczonemu podarkow
zareczynowych, wstazki, ktére jej

nie lada temperament. A przy
tym gléwke nie od parady. Z jed-
nej strony rozbraja naiwnosciag, z
drugiej zaskakuje umiejetno$cig
wazenia wlasnych korzy$ci, spry-
tem w plataniu intrygi. Wreszcie
Orsetta — ostra, charakterystycz-
na rola Elzbiety Jarosik, dla mnie
osobiscie najwieksza niespodzian-
ka ‘tego bardzo wyréwnanego ak-
torsko przedstawienia. Orsetta
zwana panng Kluska nosi sie god-
nie, reaguje z mamystem, powol-
nie, zeby nie powiedzie¢ flegma-
tycznie, ale gdy co$ maprawde ja
poruszy — - wybucha wulkanicz-
nym temperamentem. Wyglada tez
chwilami, jakby do pieciu nie po-
trafita zliczyé, lecz w sytuacjach
wymagajgcych dzialania ujawnia
spryt grozny — bo S$cichapek...
Scena przestuchania Orsetty u ko-
adiutora nalezy do majzabawmniej-
szych sekwencji przedstawienia.
Jest ich w nim zresztg wiele.

dopiero — mezczyzn swarzg sie
lub — o radosci! — rozpetujg
bojke. Zdaje sie wtedy, ze scena
nie wytrzyma uczynionego przez
nie rozgardiaszu i hatasu. Spra-
wia on wrazenie spontanicznego
aktu zemsty, a jest przeciez pre-
cyzyjnie skomponowany rezyser-
sko, ma swojg linie rozwoju, gra-
dacje i narastajgcy rytm. Wlasnie
na rytm poszczegélnych sekwen-
cji spektaklu, na wyrazisto§¢ i
forme ruchu scenicznego Janusz
Nyczak zwraca w swym przed-
stawieniu szczegélng uwage. W
trudnych rezysersko scenach zbio-
rowych Awantury owocuje ten
wysilek bardzo pieknie. Najbar-
dziej jednak interesujg Nyczaka
na scenie aktorzy. Ich wysuwa na
plan pierwszy, im podporzgdko-
wuje swoje rezyserskie pomyslty.
Efekty tego wida¢ w przedstawie-
niu, ktére daje, jakze mieczestag
okazje do gloszenia pochwal an-
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u tego mlodego aktora, madmier-
nej ekspresji.
czynie:
Kwasniewska),

Glé6wne winowaj-
(Stawa
Libera

Donna Pasqua
Donna

Telewizja dostarcza materialu nie tylko
do myslenia o teatrze, filmie, a ‘wreszcie
o niej samej, ale takze o zyciu. O pogla-
dach i przekonaniach, jakie panujg w
naszym spoleczenstwie i chociaz nigdzie
nie wypowiadajg sie one jawnie i publicz-
nie, w formie programu, to jednak ekran
telewizyjny, nie§wiadomie nawet, wydoby-
wa je na Swiatlo dzienne. Telewizja jest
po prostu tak poteznym ,strumieniem zy-
cia” — ze uzyje tego lansowanego przez
Kracauera terminu — ze nawet gdyby ja
jak najdokladniej przesiewaé i odcedzaé,
zawsze co$ sie z tego autentycznego zycia
w niej ostanie.

Zaczelo sie to od drobiazgu. W telewizji
wprowadzono — bardzo stusznie. zresztg
— kroétkie migawki o gimmnastyce. Po
prostu pojawia sie co jaki§ czas na ekra-
nie jaka$§ pani magister od gimnastyki i
zadaje kilka ¢éwiczen dla telewidzéw, aby
im sie ko$ci nie zastaly. Bardzo stuszne i
pozyteczne, szkoda, Ze nie wpadliSmy na to
wczesSniej. Problem jednak zaczyna sie w
tym miejscu, ze pani magister demonstruje
swoje ¢éwiczenia na modelach — jakiej$
nijakiej panience i tegawym, starszawym
i lysawym panu, ktérego w dodatku ostro
strofuje, nazywajgc Mieciem, Bogusiem czy
jako§ w tym rodzaju. Pan Miecio czy Bo-
gus ¢wiczy w spodniach i wylazacej z
tychze spodni, niezbyt apetycznej koszuli,
panienka takoz, a w dodatku cala rzecz
filmowana jest na tle zagraconego, brzyd-
kiego mieszkania — zapewne pani ma-
gister albo pana Miecia lub Bogusia. I
oto w rezultacie jako pokaz gimnastyczny
mamy na ekranie niezgrabne i zazenowane
ruchy dwojga brzydkich, niezgrabnych lu-
dzi w brzydkim wnetrzu, w ktérym pani

magister — zarzadzajac ¢wiczenia — w
dodatku nie nakazuje nawet otworzy¢
okna.

Rozumiem, o co tutaj chodzi i prosze mi
nie tlumaczyé. Wiem, ze intencja, przy-
Swiecajacg temu pozytecznemu skadingd
programowi jest przekonanie, ze adresowa-
ny jest on do takich samych brzydkich,
niezgrabnych i nietadnie mieszkajgcych lu-
dzi, jak ci na ekranie, to znaczy do nas
wszystkich. By¢é moze realizatorzy i pro-
jektodawcey tego widowiska uwazajg na-
wet, ze moze to dzialaé zachecajgco. Ze
gdybySmy na przyklad ogladali jako mode-

zal oddaé...

Z kolei Checca Joanny Orzesz-
kowskiej na poly dziewczeca, na
ly dziecinna, zywa jak srebro, ma

-delka rozmiarowa”

mieszkanki Chioggi

la do ¢éwiczen gimnastycznych Ole Korbut
albo co najmniej Zywille Florkowsks, to
wiekszo$¢ z telewidzo6w machnelaby reka,
moéwige sobie: to nie dla r nie. Chodzi je-
dnak o to, czy to rozumowanie jest slusz-
ne. Ot6z wydaje mi sie, ze nie.

Niedawno — jak sie dowiaduje — W
Swiecie mody zaczela kielkowaé¢ my$l o
wprowadzeniu ,rozmiarowych modelek”,
,rozmiarowych” to znaczy o rozmiarach
takich, jakie majg przecietne kobiety na
ulicy: kilkana$cie centymetréow za duzo w
biodrach, kilka za duzo w biuscie i kilka
za malo w dlugoséci nég. Pamietam, ze kie-
dy za granicg ogladalem jaki§ pokaz mo-
dy, siedzacy obok mnie znajomy powie-
dzial w pewnej chwili: ,, wszystko to bar-
dzo piekne, problem w tym jednak, ze
takie kobiety jak modelki nie istniejg”.
Oczywiscie, ze ,wielka moda” pokazuje
swoje projekty na modelkach, ktére stano-
wig pewien ideal, pewne optimum, a ,,mo-
pokaze nam, jak to
wszystko bedzie wyglagdalo naprawde na
naszych paniach. Ale czy — przy okazji
— nasze panie nie powinny staraé¢ sie wy-
gladaé¢ jak modelki? Co by to szkodzilo,
zeby nie tylko ciuch, ale i jego zawartos§é
staly sie przedmiotem nasladownictwa i
tesknoty ubierajgcych sie kobiet?

Pan Miecio czy Bogu$ w telewizji wy-
glada i éwiczy na ekranie jak jego widzo-
wie. O$miela ich swojg nieporadnos$cig i
brakiem  wdzieku. Ale réwnocze$nie
utwierdza ich w przekonaniu, ze wszystko
jest w porzgdku. W koncu wygladaé tak
jak on i ruszaé sie tak jak on mozna i bez
¢wiczen gimnastycznych przed telewizo-
rem.

W telewizji co chwila pokazujg sie spi-
kerki. Spikerki sg kobietami, z ktérymi
obcujemy najczeSciej — obok naszych zon

Bawig zwlaszcza te, w ktorych
zazdrosne o
swych — zaréwno tych poslubio-
nych juz, jak i tych zareczonych

samblowego,

dobrego aktorstwa.

BARBARA OSTERLOFF

i wspétlokatorek. I dopiero niedawno, po
diugich bojach (zresztgq nie bez udzialu
tych felietonéw) telewizja zorientowala sie,
ze wladnie spikerki mogg staé sie promo-
torkami i prezenterkami je§li nie mody
nawet, to przynajmniej jakiego§ minimum
estetyki w ubraniu, uczesaniu, makijazu.
Nie zawsze sie to jeszcze udaje i niektére
z tych pan wubierajg sie dramatycznie
przy swojej estetyce przedmiejsko-prowin-
cjonalnej, ale co$ sie jednak na tym odcin-
ku dzieje. Okazuje sie jednak, ze 6w wy-
sitek w sprawie estetyzacji spikerek jest
wysitkiem sporadycznym, przypadkowym i
nie wynika z programu, ktéry w telewizji
powinien by¢ programem generalnym i
obowigzujgcym.

Telewizja — czy chcemy tego, czy nie
— jako instrument spolteczny spelnia dwie
funkcje: utwierdza i lansuje postawy i
obyczaje. MySle, ze nigdzie na $wiecie- nie
moglaby egzystowaé telewizja, ktéra po-
stawilaby sobie za cel wpedzanie wlasnego
spoleczenstwa w kompleks, ktéora mowita-
by mu bezustannie: jestescie brzydcy, nie-
zgrabni, niegustowni, potworkowaci. Fun-
kecja utwierdzania, poprawiania samopo-
czucia jest funkcjg, ktorej nie da sie unik-
naé¢ w telewizorze i z tego zdajemy sobie
az nadto dobrze sprawe, czesto utwierdza-
jac az do przesady. Ale owo utwierdzanie
bez lansowania, bez proponowania Wwzo-
row lepszych, ciekawszych, kulturalniej-
szych i bardziej estetycznych, moze takze
oznacza¢ utwierdzanie zacofania. Zapyzia-
ly i sapigcy pan Miecio czy Bogu$ z te-
lewizora utwierdza mnie znakomicie —
po prostu ciesze sie, ze nie wygladam
jeszcze jak on. Ale byloby lepiej, zeby ktos
mi pokazal, jak moéglbym wyglgdaé, gdy-
bym rzeczywiscie przylozyl sie do éwiczen
gimnastycznych.

Rzecz, o ktérej pisze, jest malenkim wy-
cinkiem wielkiej sprawy, w gruncie rzeczy
podstawowej sprawy w sztuce: idealizacji
i realizmu, uwznioS$lenia i nasladownictwa.
Oskar Wilde powiedzial kiedy§ na ten te-
mat pesymistyczne zdanie: ,Kaliban nie
lubi romantyzmu, bo nie widzi w nim
swojej twarzy; Kaliban nie lubi realizmu,
bo widzi w nim swojg twarz”. Telewizja
jest jednak — na dlugg mete — instru-
mentem zdolnym sprawié, aby twarz Kali-
bana stala sie znosna do oglgdania.
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