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, przy okazji kaliskiego
rejestrowala. tendencje
teatru rezysera ku tea-

trowi, ' ktory) syntefyzuje dzialania inscenizato-
ra, scenografa/ kompozytora i przede wszystkim
aktora W tworbze] jrekonstrukeji dziela pisarza.

anceniza:ﬁ +BURZY"” Alek-
sandra Ostrowskiego w TEA-
TRZE ZIEMI KRAKOW-
SKIEJ w TARNOWIE w re-
iyserii Bernarda FORDA-
HANAOKI, z muzyka Cze-
stawa NIEMENA i scenogra~
fia Ryszarda GRAJEWSKIE-
GO dowodzi, iZ teatr insce-
nizatora, jako dominujace-
go twércy przedstawieni,
nie tylko nie wymiera, leex
przeciwnie, mocno stoi na
nogach i nie zamierza usta-
pié = zajetych pozycji.
»Burza” Ostrowskiego, e-
kreslana jako szozytowe eo-
siggniecie tego dramatupisa~
rza, zachowala do dzis
ostrosé moralnego konfliktu,
sile krytyki okreslonej oby-
czajowosci oraz przekona-
nie o potrzebie radvkalnej
zmiany tradycyjnych, skost-
nialych w swej formie stu-
sunkéw miedzyludzkich, Trae
gedia bohaterki utworu, kté-
ra powodowana gwaltownie
zrodzonym uczugiem, podej-
muje bunt »rrzeciwko zabo-
bonom *' {yranii najblizsze-
go otoszenia, ma wszelkie
dane po temu, aby uzyskaé
walor wspdlezesny i przema-
wiaé¢ do dzisiejszego odbior-
¢y jako problem  zupelnie
akfualny.

EZYSER = tarnowskiego
Rspektaklu. Bernard Ford

postanowil jednak o-

deji¢ od tresci, tkwig-
cych w tekécie sztuki, na
rzecz obyczajowego obrazka
} 1 zZycia prowincjonalnej
dziewietnastowiecznej Rosji.
Skresienia w tekécie zdecy-
dowaly e wyciszeniu tak is-
totnego dla ,,Burzy’” starcia
antagonistycznyeh racji sta-
rego i miodego pokolenia,
intryg Kabanowej i Dikoja,
co w konsekwencji priy-
niosio splycenie awigzku
miedzy Katiering i Borysem,
Do przedstawienia weszly
natomiast... obszerne frag-
menty poezji Sergiusza Je-
sienina, w formie zaréwno
mowionej, jak i $piewanej;
Speliitakl stal sie teatralnym
widowiskiem poetyckim, w
ktérym podstawa realizaeji
teatralnej jest schemat akeji
»Burzy”. Reiyser nie ' zau-
fal ani Ostrowskiemu, ani
Jesieninowi, jednego wspie-
rajac poetyckim stowem, a
drugiego dzialaniem sce-
nieznym,

Dia potrreb inscenizacii,
wzorem Swinarskiego i Szaj-
ny, zhudowal! Hanaoka diu-
gi brzozowy podest na wido-
wni, okolony  balustradami,
w wiekszoéci wypadkéw stu-
Aacy jako ,,most na Woldze”.

" Nikt nie ma monopolu na
swoje pomyg‘sly B

staja sie
b T

one dobrem ogélu — ale
jeili sie je przyjmuje, trze-
ba im nadaé odpowiednia
motywacje. Tymozasem, w
przeciwienstwie do ,Dzia-
dow” Swinarskiego, gdzie 6w
pomost byl organicznie zwig-
zany x koncepcja insceniza-
eyjng, dowodzi to jedynie
braku umiejetnosci opero-
‘Wania  przestrzenia samej
sceny, Jest to o tyle dziwne,
iZ na scenie smontowano,

BOGDAN
TOSZA

symbolioznie potraktowanv,
bardzo funkcjonalny ' ele-
ment, Jest nim oparta na
kole drewniana ,kladka”,
raz bedaca czescia nadwol-
ianskiego pejzatu, lgoznie z
mostem -— odwrocona staje
si¢ sygnalem akeji we wne-
trzu domu. Bardze prosty,
sSwietny pomyst, po co wiec
bylo budowaé podest, dezor-
ganizujacy - widownie i co
wainiejsze, rozpraszajacy
dziatlania aktorow? Nie-
szezeicie tym wieksze, iz w
przedstawieniu Hanaoki ak-
torzy... niewiele majg do za-
grania, Pozostaje im rola re-
cytatorow i to nie tylko wte-
dy, gdy ze sceny padaja
piekne strofy Jesienina
ale réwniez, kiedy do glo-
su dochedzi ,Burza’”., Obie
czesci spektaklu rozpoczyna-
ja liryczne wstepy zorgani-
zowane = wokol, romanséw,
§piewanych przez ,Cygan-
ke - (,SABINA JASIELSKA),
Przedstawienie nabiera bal-
ladowego tonu, w ktérym
najtatwiej moZe sie odnalezé
Kudriasz (ANDRZEJ GRA-
BOWSKI), przez caly spek-
takl nie wypuszczajacy 1
rak gitary., Nadrzedng war-
stwe muzyezng stanowia
kompozyeje CZESLAWA
NIEMENA, ktore z réwnym
powodzeéniem moglyby po-
stuzyé do kilku innych
przedstawien i tylko przyv-
padkowo kilkakrotnie wspéi-

ns

graja = wydarzeniami
scenie.

BEORO ze sztuki ostrej
s krytyki spolecznej w-

czynit Ford poetyckie

widowisko, moina gro-
zumied fakt, Ze kluczem deo
idei spektaklu jest postaé
Pani z dwoma lokajami (JA-
NINA ORSZA-LUKASIE-
WICZ), pojawiajaca sie wie-
lokrotnie na scenie, kazde-
mu z bohaterow. Jest ona
tutaj symbolem $mierci,
grzechu, nieszczescia., Wie-
dza jednak aktorzy, jak tru-
dno graé symbole, stad rola
nacechowana’ jest patetyz-
mem, deklamacja i sztucz-
noscia wprost trudna do
zniesienia., SpoSréd aktio-

TARNOWSKIE
PREMIERY

row jedynie ELZBIETA KI-
JOWSKA jako Katierina u-
situje stworzyé pelng po-
staé, ale skutek fjest taki,
ze ta kobieta zaszczuta ~ ty-
raniaz Kabanowej (tak w
sziuce Ostrowskiego) prze-
wyisza otoczenie osobistym
urokiem i przede wszystkim
dojrzaloscia (z czego si¢ wiec
wyzwalaé?). Kabanowa (LI-
DIA HOLIK-GUBERNAT) i
Dikoj (ZBIGNIEW KLO-
POCKI) to tylko stylizacje
postaci. Niezrozumiale &3
dziatania wystepujacych osob,
a juz zupeinym gzaskocze-
niem jest ostatnia scena, gdy
po samobdjstwie bohaterki
(zupelnie zreszta pozbawio-
nym motywacji, bowiem ze
zwigzku Katieriny i Borysa,
pozostal tylko strzep prze-
lotnego romansu), dwaj lo-
kaje (,pomoecnicy smierei’),
przychodza po Tichona.
PROGRAMIE do
w spektaklu  Bernard
Ford, wespdl z Nie-
menem, przyznaje:
»Burza” A. Ostrowskiego
jest dla nas szezegélnym
przezyciem, Z zamiarem wy-
stawienia tego dramatu no-
silismy sie juZz od dluiszego
czasu (...) Jest to nasz naj-
bardziej osobisty spektakl”,
Efekt sceniczny kaze nie-
stety potraktowac to wyz-
nanie jako argument przes /
ciwko inscenizatorowi... :




