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Po jasnej
stronie

+(A)pollonia” Warlikowskiego
momentami drazni i irytuje.

A jednak w tych miejscach, gdzie schodzimy
na poziom do$wiadczeri najprostszych

i najbardziej elementarnych, pozwala dotkna¢
czego$ niezwyktego, waznego, picknego.

d Ajschylosa po Krall i Coe-
tzeego. Od Eurypidesa po
Littella i Swietlickiego. Roz-
pieto$¢ materiatu literackie-
%o’ go, ktory postuzyt )ako two-
rzywo scenariusza ,,(A)pollonii”, najnow-
szego spektaklu Krzysztofa Warlikowskie-
go, wprawia w zaklopotanie. Podobnie jak
-wezlowy pomysl, polegajacy na zestawieniu
historii Ifigenii, Alkestis i Apolonii Mach-
czynskiej — trzech bohaterek, ktore zlozy]
siebie w ofierze (badz zostaly ofiarowane
w imie ,wyzszych” racji. W podobnych zesta-
wieniach, wktérych ignorujemy granice cza-
sowe i §wiadomoéciowe, zréwnujemy mit
z histori, rzeczywisto$¢ z fikcja, upominajac
si¢ o to, co uniwersalne i gleboko ludzkie -
w takich zestawieniach nietrudno otrzec si¢
o kicz: intelektualny, estetyczny, emocjonal-
ny. ,,(A)pollonia” Warlikowskiego momen-
tami drazni i irytuje. A jednak paradoksalnie
w tych wladnie miejscach, gdzie schodzimy na
poziom do$wiadczen najprostszych i najbar-
dziej elementarnych, pozwala dotkna¢ czego$
niezwyklego, waznego, pieknego.

Kosmos

Rzecz toczy si¢ na ogromnej scenie, rozciaga-
jacej sie horyzontalnie na szeroko$¢ jakich$
60 krzesel; kolejne epizody rozgrywaja si¢
niespiesznie w réznych punktach sceny.
Przedstawienie jest statyczne, monotonne,
skomponowane nie tyle dramaturgicznie, co
malarsko i przede wszystkim muzycznie.

W spektakl co rusz to wlacza sie grajacy
na zywo rockowy kwartet plus wokalistka
(Renate Jett), czasem na zasadzie oderwane-
go numeru, czasem — jako muzyczny akompa-
niament dla toczacej si¢ na pierwszym planie
akgi.

Starcie zywiolu muzycznego z dramatycz-
nym jest istotne: odnioslem wrazenie, ze wia$-
ciwie caly spektakl jest bardziej wys$piewany
niz zainscenizowany czy odegrany. To, co -
moéwigc umownie — buduje jego tres¢ dys-
kursywng, intelektualng, wplecione zostaje
niczym recytatyw w fakture muzyczna, ktéra
—wydaje si¢ — splata watki spektaklu w wielo-
glos opowiadajacy o czym$ wigkszym, szer-
szym, niezmiennym.

MARCIN KOSCIELNIAK

Inscenizacja sprawia w sumie wrazenie
w jaki$ sposéb skodyfikowanej, umowne;j,
silnie zestetyzowanej — troche jak opera. (Ma
to wymiar praktyczny: Warlikowski przygo-
towal spektakl z my$la o zaproszeniu na festi-
wal w Awinionie, gdzie bedzie prezentowa-
ny na arenie o widowni liczacej kilka tysiecy
miejsc.) Na tak pomyslanej scenie, tworzacej
— podobnie jak na znanym obrazie ,,Potop”
Davida LaChapelle’a — przestrzeni ludzkiego
uniwersum, mityczna Alkestis i historyczna
Apolonia spotykaj sie bez zdumienia. Nie
dzieli je tutaj odlegtoé¢ nawet jednego stowa:
kiedy w pewnym momencie Magdalena Cie-
lecka méwi,ja” - méwiwimieniu obu boha-
terek jednoczesnie.

Historia

Nie znaczy to, ze to spotkanie odbywa si¢ na
poziomie abstrakcyjnym, poza historia. Prze-
ciwnie. Warlikowski otwiera spektakl opo-
wiescig o przedstawieniu Domu Sierot Janu-
sza Korczaka i dopiero w momencie, w kt6-
rym Korczak wraz z dziemi wspinajg si¢ na
stopnie wagonu, rozpoczyna rzecz o Ifigenii.
Spektakl zatacza koo, finat znajdujac w rela-
cjonowanej z dzisiejszej perspektywy historii
Apolonii Machczyriskiej, zamordowanej za
ukrywanie Zydéw. W ten sposéb owa prze-
biegajaca przez spektakl sztafeta, w ktorej los
ofiary przekazywany jest jak palteczka z reki do
reki, umieszczona jest wyraznie i — chcialoby
si¢ powiedzie¢ — nieodwolalnie w przestrzeni
tego, co wspolczesne, polityczne, konkretne.
Co stanowi obszar traumy, do$§wiadczenia
iZywej pamieci.

Ta perspektywa nadaje spektaklowl walor
autentycznej konfrontacji. Czy czlowiek nie
powinien ratowa¢ wlasnego zycia? Kto z nas
bardziej kocha cudze zycie niz wlasne? Czy
ten $wiat da si¢ jeszcze uratowac? Te pyta-
nia padaja ze sceny wprost do widzéw, jakby
wyjete poza nawias inscenizacji, zmuszajac
nas do wzigcia odpowiedzialnosci za decyzje
ilos bohateréw. Za kazdym razem adresowa-
ne s3 do nas. Od zbrodniarzy II wojny $wia-
towej roznimy sie by¢ moze wylacznie tym,
ze nie jesteSmy zmuszeni poddawaé spraw-
dzianowi wlasne czlowieczeristwo. Wspot-
czesny Zyd, wnuk uratowanej przez Apolo-
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Kto bardziej kocha cudze zycie niz
wiasne? Czy swiat da si¢ jeszcze
uratowac?

Te pytania adresowane s3 do nas:

od zbrodniarzy |l wojny $wiatowej
réznimy sie by¢ moze wylacznie tym,
7e nie jesteémy zmuszeni poddawac¢

sprawdzianowi wlasne cztowieczeristwo.

ni¢ Ryfki, postawiony w sytuacji konfliktu
z Palestyriczykami, bez wahania deklaruje,
ze zabilby...

Kwestie odpowiedzialnoéci, winy, pamieci
postawione s3 w niektérych miejscach zbyt
woprost, ogélnikowo, naiwnie. Zapewne zbyt
pospiesznie i arbitralnie kojarza dobrowolne
poswiecenie z tym, co mozna nazwac $mier-
cig ,niezawiniong”. Tyle ze Warlikowski nie
dazy do rozstrzygniec. Raczej do spietrzen —
czasem dowolnych, nieuzasadnionych, zagad-
kowych. Zarliwych. Przyznajacy order Spra-
wiedliwy Wér6d Narodéw Swiata blazen-p6t-
czlowiek, z ktorego ust dobywa si¢ wulgarny,
anonimowy rechot historii, jest tu wymow-
nym komentarzem.

Piekno

Jakby na boku tego, co tworzy w spektaklu
sfere publicznej debaty, otwiera si¢ perspek-
tywa do$wiadczenia prywatnego, intymne-
go. Na boku — a czasem na przekér wyrazo-
nym w spektaklu zamiarom. I tak w historii
Alkestis, ktora ofiarowala swe zZycie za meza,
interesuje nas nie — jak chce rezyser — Admet
ipytanie o etyczng strone jego postepku. Inte-
resuje nas Alkestisijej dobro — niedomagaja-
ce si¢ uzasadnien, niestawiajace warunkow.
Proste, niewzruszone, irracjonalne, $wietli-
ste. Monolog Orestesa, ktory zegna si¢ z mat-
ka stowami erotyku Marcina Svnethckxego
Monolog Alkestis rozpoczynajacy sie sto-
wami ,,Dzi$ za ciebie umieram”.. Brzmi to
w spektaklu doktadnie tak, jak tutaj — pre-
tensjonalnie, sentymentalnie. Nie zmienia to
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Magdalena Cielecka jako Alkestis

faktu, ze byly to w moim odczuciu najwspa-
nialsze, najbardziej no$ne momenty przedsta-
wienia: piekne i przez to wzruszajace, poru-
szajace. Az wstyd sie przyznad.

Ta kwestia — kwestia pigkna — warta jest
chyba glebszego namystu. Przedstawienie
Warlikowskiego w wielu momentach prze-
biega zaledwie milimetr od kiczu, na grani-
Cy czego$ taniego i pospolitego. (Skojarzenie
z LaChapelle'em zyskuje tu nowe uzasadnie-
nie.) Wigcej, wydaje sig, ze ciazy w tym kie-
runku — w inscenizacji nieco hieratycznej,
podnioslej, poetyckiej, pozbawionej wyraz-
nych estetycznych tapniec i skandali. Zamiast
tego — kilkakrotnie lagodnie zawieszonej
w momencie, kiedy dochodzimy do niemoz-
liwego, nieprzedstawialnego. Jak wtedy, gdy
Admet ma odzyskac zywg Alkestis. Albo wte-
dy, gdy Apolonia ma zgina¢. W finale Alkestis-
Apolonia przechodzi z przeszklonego, mrocz-
nego pomieszczenia, bedacego w spektaklu
terytorium $mierci, do rozéwietlonego sek-
tora, w ktérym aktorzy kolyszac si¢, wspélnie
z zespolem muzycznym wySpiewuja radosng
piosenke. To przejécie od $mierci w Zycie jest
symboliczne i ma by¢ moze wage deklaracj,
a przynajmniej utopijnego marzenia. Marze-
nia — chcialoby sie powiedzie¢ - pieknego
i pigknie wyrazonego.

»(A)pollonia” rozgrywa si¢ w przestrzeni
$wieckiej, w ktérej juz dawno zniknela per-
spektywa Bogai religii. Estetyzowany, wzniosly,
piekny teatralny rytuat staje sie czyms, co chce
polaczy¢ widzéw i aktoré6w w przezywaniu
krétkotrwalej wspélnoty. Jest to zaproszenie
ryzykowne. Zdecydowanie jednak warte tego,
by je rozwazy¢. *

(A)POLLONIA, na podst. tekstéw
Ajschylosa, ). M. Coetzeego, Eurypidesa,

H. Krall, J. Littella i in., rez.: Krzysztof
Warlikowski, adapt.: Krzysztof Warlikowski,
Piotr Gruszczyniski, Jacek Poniedziatek,
scenogr. i kost.: Matgorzata Szczgéniak,
muz.: Pawet Mykietyn, Renate Jett, Piotr
Maélanka, Pawet Stankiewicz, dramaturgia:
Piotr Gruszczyriski, premiera w Nowym
Teatrze w Warszawie 16 maja 2009 r.




