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iedy wodzi sie palcem po mapach atlasu historycz-
nego, na pierwszych stronach widnieje zaledwie kilka ko-
lorowych plam oznaczajacych tereny osadnikéw posréd
bialych przestrzeni kontynentéw. W III tysigcleciu p.n.e.
oprécz miast starozytnego Egiptu istnial Babilon, ale przede
wszystkim duzo starsze Byblos — biblijne Gebal, port fenic-
ki, najstarsze w $§wiecie miasto o ciaglym osadnictwie, kt6-
rego nie znajdziemy juz na dalszych stronach atlasu. Dzi$
u wybrzezy Libanu, w plytkiej, przezroczystej wodzie, wi-
da¢ slady fenickich budowli, kamienne bloki antycznych
muréw. Kamieni przetrwat tysiaclecia $wiatowych wojen i na-
walnic, stal sie¢ namacalnym dowodem istnienia tego miej-
sca. Wobec chaosu i iluzji rzeczywistosci przesztos¢ niesie
pewnos$¢ dawnego istnienia. Trudno jednak z drobiazgéw
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odtworzy¢ model cywilizacji, jeszcze trudniej z tych ,do-
wodéw” oddac pelnie cztowieczeristwa.

Aleksiej Szipienko w Archeologii cynicznie uzywa tej nauki
jako najpewniejszej, niemal obiektywnej metody zglebiania wie-
dzy o cztowieku na podstawie analizy materialnych pozosta-
losci jego kultury. Ta analiza staje si¢ sposobem docierania do
prawdy, droga przedzierania si¢ do rdzenia tozsamosci gléw-
nego bohatera — Loszki. Analiza jest tu réwniez metoda ba-
dawcza, ktéra decyduje o formie i strukturze sztuki zbudowa-
nej z siedemnastu epizodéw pozornie nie powiazanych logi-
ka przyczynowo-skutkowa. Nie ukladaja si¢ w fabule, cho¢
wydarzaja si¢ w pewnej chronologii — jak ziarenka piasku prze-
suwajgce sie w tej samej lub nastepnej sekundzie przez szyjke
klepsydry, nieruchomiejace i zasypywane przez inne.
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Akcja dzieje sie na kilku poziomach i planach. Ma o§ wer-
tykalng od glebi ziemi (d6t wykopywany na plazy, kanat re-
montowy w garazu) poprzez $§wiat wedréwek po niej (filmo-
we piaszczyste pejzaze) az na Ksiezyc, na ktérym postawiona
zostala ludzka stopa. Istnieje rowniez podziat na wnetrze i Swiat
zewnetrzny.

Andre Hubner-Ochodlo, rezyser i scenograf przedstawie-
nia, zbudowal wielowymiarowy $wiat, rozpiety miedzy prze-
szloscig, terazniejszoscig i przyszitoScia, miedzy realnoscia,
snem, narkotyczng wizja a metafizyka, otoczony namacalnymi
elementami naszej rzeczywistosci — od sztucznej zamknietej
przestrzeni betonowego podziemia (wnetrze garazu z maska
samochodu Eada i stara lod6wka) oraz sfilmowanej rupieciar-
ni zlozonej z wystajacych z piasku blaszanych lub plastiko-
wych czesci starego tramwaju (kamieni naszej cywilizacji), po
otwartg przestrzeni sopockiej plazy z szumiagcym morzem o$wie-
tlonym przez wschodzacy ksiezyc. Niemal nieuchwytnie prze-
nikajg si¢ sceny realne z przestrzenia ludzkiej swiadomosci,
zahaczonej o mity i religie, uwieszonej bezradnie na rzeczy-
wistosci, ktéra okazuje sie iluzoryczna. Ochodlo znalazt forme
dla epizodéw Archeologii, wykorzystujac rézne plany gry, 1a-
czac teatralne obrazy, rytm filmowego montazu, sceny oglada-
ne w ramie drzwi otwierajacych sie¢ wprost na plaze. Polaczy-
lo to naturalng perspektywe z filmowym zblizeniem. Dzieki
temu sprzezeniu rezyser wydobyt z tekstu Szipienki wiecej
znaczeri, nadajac spektaklowi spéjnos¢ i dynamike. Zaskaki-
wal trafnymi skrétami teatralnymi, metaforyczna wyobraznia,
wyczuciem w poprowadzeniu aktor6w miedzy filmowym sta-
nem niewazkosci a teatralng materia.

Zabiegi inscenizatora nie ograniczyly sie do uzycia $rod-
kéw formalnych. Ochodlo zrezygnowat z niektérych dialo-
géw, pokazujacych uwiklanie postaci w historie i spolecz-
ne uwarunkowania. Omija szczegéty odnoszace si¢ do ro-
syjskiej mentalnosci, dazac w strone uniwersalizacji tema-
tu. Skreslona zostala czes¢ monologéw Staruchy (Teresa
Budzisz-Krzyzanowska) i opowiesci Odka (Jerzy Lapinski),
ktérego przeszlos¢ wojenna i totalitarne zapedy nie s3 ujaw-
nione w trakcie przestawienia. Co wiecej, Odek zajmujacy
si¢ ,archeologia i odstrzalem szczur6w”, umiera, inaczej niz
w sztuce, na atak serca, wpadajac niezauwazony do dotu,
ktory whasnie skoriczyt kopaé dla swojej matki. Dobry ko-
niec dla wojownika, ktéry ,wypetniat tylko rozkazy”. To
wlasnie on wspomina o spoteczeristwie Pigmejow jako ide-
alnym i samowystarczalnym systemie, ktéry przetrwat
wszystkie cywilizacje, i jednoczesnie czysci jeden po dru-
gim odkopane niemieckie schmeissery. Szipienko w prosty
sposob pokazuje, jak zdobycze wspolczesnego Swiata przy-
gniatajg ludzkos¢. Cywilizacja zawiera w sobie autodestruk-
cje. Trzeba wiec dazy¢ do pramaterii, dotrze¢ do podstawy
wszechrzeczy, odnaleZ¢ Zrédlo zycia.

Dla bohateré6w Archeologii juz jest za p6zno. Powtarza-
jacy si¢ motyw poszukiwania wody sygnalizuje ich potrze-
be dotarcia do prawdy, do prapoczatku, oczyszczenia z bru-
déw i cywilizacyjnych naleciatosci. Zrédla juz zostaly za-
trute lub zanieczyszczone. Tylko najstarsi (Starucha i Odek)
mieli dostep do czystej wody, mtodsi (Kriszna i Polina) beda
musieli zadowoli¢ si¢ metng kawg. Wobec rozpadajacego
sie Swiata czlowiek zaczyna szukac idei mogacej zespoli¢
go lub da¢ oparcie. Odwolanie sie do religii pomaga tylko
pozornie. Jest gotowg recepta, zaciera tozsamos¢. Kriszna
(Eukasz Lewandowski), ktéry ciagle jest ,w drodze” i ciggle
sie ,uczy” opowiada o swoim wcieleniu w trwaly przed-
miot (szkolna tablice), przyréwnujac cztowieka do instru-
mentu wykorzystywanego do nauczania nastgpnych poko-
led. W Archeologii religia przegrywa z realnoscig narkotycz-
nych wizji, staje si¢ uluda demaskowana w obliczu §mierci,
istnieje jedynie jako mit o ,jakim$ Buddzie czy Jezusie”. Duzo
wiekszg sile ma tu historia astronautéw spacerujacych po
Ksiezycu, ktéra wydarzyta sie realnie na oczach wszystkich.
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Wydostajac sie poza ziemski wymiar, znaleZli sie poza cza-
sem, zawieszeni w kosmicznej przestrzeni w stanie niewaz-
kosci. Dla bohater6w Archeologii relacja z lotu na Ksiezyc
funkcjonuje jak religijny rytual (odgrywany w czasie pale-
nia trawki). Loszka odmawia ja jak litanie, wierzac, ze uda
mu sie dotrze¢ do glebszego poziomu $wiadomosci i ta-
jemnicy p6Zniejszego obledu astronautéw. Historie to jego
specjalnos¢. Loszka, nieudany dramaturg, egzystuje na po-
ziomie literatury. Przykladowe fabuly poddaje analizie —
okresla przy ich pomocy stan $wiadomosci, prébuje dotrze¢
do rdzenia egzystencji, wdziera si¢ w glab siebie. Nie wy-
starcza mu jednak wewnetrzna archeologia, badania prze-
nosi na innych. Obserwuje peregrynacje otaczajacych go
ludzi, prowokujac ich do poszukiwan, kierujac ich poczy-
naniami, a moze nawet stwarzajac ich w swojej $wiadomo-
Sci. Dobrze wie, ze cywilizacyjne struktury czy religijne sys-
temy nie stanowia prawdy o egzystencji czlowieka. Prze-
szedt te droge, siedzial pod Drzewem Poznania. Efektem
jest jego brak wrazliwosci na cierpienie innych, bezwzgled-
ny cynizm, okrutny stan zawieszenia w prozni, prowadza-
cy do obledu poprzez swoja niezwykla intensywnos¢. Losz-
ka poddaje badaniom wtlasng historie, analizuje strukture
fabuly, rozdziela poszczegélne elementy, az do pojedyn-
czego aktu, jednej klatki kadru, chwili zatrzymanej w bty-
sku flesza, elementarnej jednostki, niepodzielnego ziarnka
materii w dziejach cztowieka. Ale to juz jest ,poziom fabu-
ty, ktéry musi juz tylko sie¢ zdarzy¢”, by¢, zaistnie¢, ktory
trzeba zy¢. Nie da si¢ go opowiadaé. Kiedy odnajduje foto-
grafie z dziecifistwa, nagle czuje, ze dotknat dna, znalazl
oparcie. Doswiadcza wlasnej egzystencji jakby trzymat w re-
ku skrystalizowang posta¢ swojego bytu.

Nie udalo si¢ to innym bohaterom. Spetniaja sie w $mierci,
ktéra dopetnia ich fabuly. W finale zajmuja stopniowo miejsca
w wagonie metra, w réwnych rzedach krzeset po obu stro-
nach sceny, wyruszajac w swojg ostatnia podr6z. W stanie
dziwnej apatii graja ,w miasta”, rzucajac nazwy miejsc, ktére
posrednio definiujg ich samych poprzez cel dazenia w ziem-
skiej wedrowce.

Kiedy szczesliwy Losza, wbiegajac z odkopanymi skarbami
w reku, rzuci swoje: ,Byblos”, ustyszy porazajace logika stwier-
dzenie: ,nie ma takiego miasta”, brzmigce jak zaprzeczenie
istnienia samego Loszki. Istotnie, Byblos to juz tylko obiekt
badani podwodnej archeologii.

Archeologia jest pierwsza sztuka Szipienki wystawiong
w Polsce. Rezyser zaprosit do wspétpracy moskiewskiego ak-
tora Gienadija Mitnika, ktéry gra Loszke po rosyjsku. Mitnik
poraza sita aktorskiej ekspresji, prawie rozpaczliwa determi-
nacjg czlowieka zawieszonego na skraju przepasci. Nadaje
postaci niezwyklg intensywnos¢, wyzwala stan bolesnego nie-
pokoju, poczucia absurdu egzystencji. Maria Ciunelis (Zona)
nie ustepuje mu na krok, nie zwalnia rytmu ani nie obniza
napiecia. Pokazuje kobiete bezbronna, zalezng od Loszki jak
marionetka, z obnazong wrazliwoscia, nie moggca unies¢ ogro-
mu cierpienia, dla kt6érego przeciwwaga moze by¢ tylko Smier¢.
Ich wzajemne relacje dopetniaja obrazu ludzi zawieszonych
w przestrzeni, zachty$nietych strachem i okrucieristwem tego
stanu niewazkosci, moze w réwnym stopniu dos§wiadczajgcych
metafizycznego bélu ludzkiej kondycji — ale nie potrafigcych
by¢ dla siebie nawzajem oparciem, cho¢by w minimalnym
gescie zrozumienia.
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Przedstawienie pojawito sie podczas Lata Teatralnego w So-
pocie. Przyszla jesienl i Teatr Atelier opustoszal, aktorzy po-
rozjezdzali si¢, Mitnik wrécit do Moskwy... Chyba niewielkie
s3 szanse na wznowienie spektaklu. Zostaly fragmenty sceno-
grafii, rolki filméw, zatrzymane w kadrze chwile — jak ziaren-
ka piasku z rozbitej klepsydry.
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