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Zwyciestwo
»Gilgamesza«

Opera Baltycka wystapila z
nowg premierg baletowa. Pod
wspolng nazwg Balety polskie
przedstawiono trzy uktady cho-
reograficzne do muzyki Fryde-
ryka Chopina, Mieczyslawa Kar-
lowicza i Augustyna = Blocha.
Sam tytul wydawaé sie moze
niezbyt S$cisly, bowiem zadna z
wymienionych kompozycji nie
zostala napisana specjalnie jako
muzyka baletowa. Wykorzystano
zatem kilka drobnych utworéow
Chopina, zresztg wybranych i ze-
stawionych juz przed wielu laty
przez Michala Fokina jako pod-
klad muzyczny widowiska Sylfi-
dy (prezentowanego niekiedy

Opera Baltycka w Gdansku: BA-
LETY POLSKIE. SYLFIDY Frydery-
ka Chopina. Inscenizacja, rezyseria
i choreografia wg. Fokina: Natalia
Konius (ZSRR); — ODWIECZNE
PIESNI Mieczystawa Kartowicza. Li-
bretto, inscenizacja, rezyseria i cho-
reografia: Janina Jarzynéwna-Sob-
czak; GILGAMESZ Augustyna Blo-
cha. Libretto, inscenizacja, rezyseria
i choreografia: Gustaw Klauzner.
Kierownictwo muzyczne calosci: Zbig-
niew Chwedczuk, scenografia: Jerzy
Krechowicz

réwniez pod nazwag Chopiniany);
poemat symfoniczny Odwieczne
piesni Karlowicza oraz utwor
Blocha Gilgamesz, ktéry byl mu-
zyczng osnowg spektaklu pan-
tomimicznego i zostal skompono-
wany dla zespolu Henryka To-
maszewskiego.

Jak zwykle przy takich oka-
zjach nalezaloby pochwali¢ am-
bitne poszukiwania repertuaro-
we, proks wyjscia poza szablony
choreograficzne, narzucane przez
tradycyjng muzyke baletowa.
Nie zamierzam uchylaé¢ sie od
tego milego obowigzku. MyS§le
jednak, ze warto rozwazy¢ celo-
wos¢ i sens przedstawionej pro-
by. Pisal niedawno Waclaw Panek
— W recenzji z warszawskiej pre-
miery Traviaty — o Kkonieczno-
Sci znalezienia wspolczesnej for-
muly spektaklu operowego. Z
pewnoscig analogicznych rozwa-
zan wymaga widowisko baleto-
we. Pozostawiajgc temat specja-
listom, chcialbym tu jedynie za-
stanowi¢ sig, czy Balety polskie
wnosza nowy material do takich
rozwazan. Otéz moim zdaniem
w tym wzgledzie spektakl do-
starcza niewielu przykladéw po-
zytywnych.

Pierwszy 2z baletow, Sylfidy,
wprowadza swego rodzaju eks-
peryment. Realizatorzy zrezygno-
wali z tradycyjnego w dotych-
czasowych inscenizacjach orkie-
strowego opracowania utworéw
Chopina, powracajac do orygi-
nalnej wersji fortepianowej. Syl-
wetka pianisty-wykonawcy, wi-

doczna na pomnikowym podium,
umieszczonym w  centralnym
punkcie = estrady, stanowi —
wraz z otwartym wiekiem for-
tepianu — glowny i piekny jed-
noczesnie akcent scenograficzny.
Uklad taneczny utrzymany jest
w stylu romantycznym, pozba-
wiony watku dramatycznego
wyraza tylko wulotne, poetyckie
nastroje.

Ogladajac przyjemne widowi-
sko, gotow bylbym nawet pogo-
dzi¢ sie z tym, ze muzyka Cho-
pina moze stuzyé jako tlo ta-
necznych = ewolucji, gdyby to
wlasnie muzyka decydowala o
ostatecznym  ksztalcie calosci.
Jest jednak inaczej. Nieporozu-
mieniem niekiedy bywa sposob,
w jaki muzyke podporzagdkowa-
no kompozycji choreograficznej
(nienaturalnie wolne tempa $rod-
kowej czesci Walca Ges-dur i
pewnych fragmentow finalowego
Walca Es-dur lub kilkakrotne,
z czysto muzycznego punktu wi-
dzenia absolutnie nieuzasadnio-
ne, powtarzanie Preludium A-
dur). Tak wiec =zamiast tanca
wedlug okreslonej muzyki przed-
stawiono ,,podgrywanie” do tan-
ca. Dosyé tandetne, bo i pianista
nie zachwycil koncepcja wyko-
nawcza.

Jesli chodzi o zespél baletowy,
to dobrze przygotowane byly
partie solowe, natomiast dosy¢
slabo wypadly fragmenty zespo-
lowe, zwlaszcza z powodu tak
kardynalnych niedociggnieé jak
np. brak synchronizacji gestéw.

Jeo.cze powazniejsze obiekcje
obudzil we mnie taniec inspiro-
wany muzykyg Odwiecznych pies-
ni Karlowicza. Jesli prawdg jest,
ze poemat ma obrazowaé ducho-
we wrazenia i nastroje wywola-
ne pieknem majestatycznego
krajobrazu goér — to pomyst wy-
daje sie wrecz absurdalny. Na-
wet jezeli traktowac¢ te muzyke
w oderwaniu od jej programo-
wych zalozen (co z uwagi na
znaczng popularnos¢ utworu' nie
wydaje sie wszakze mozliwe) to
i tak statyczna, monumentalna
forma brzmieniowa nie stanowi
chyba materialu odpowiedniego
do opracowania atrakecyjnego
ukladu tanecznego.

Za najbardzie] w tym zesta-
wie udang nalezy uzna¢ kompo-
zycje choreograficzng do muzyki
Augustyna Blocha. Nastgpilo tu
szczeSliwe polaczenie elementow
baletu i pantomimy. Przejrzysty,
zrozumialy watek tre$ciowy, ob-
fitujgca w dramatyczne spiecia
alegoryczna akcja, rozgrywana
na tle wyrazistej, ostro brzmig-
cej muzyki i poteznych ,,sume-
ryjskich” dekoracji, potegujgce
nastréj doskonale efekty sSwietl-
ne zlozyly sie na interesujgce
przedstawienie, najciekawsze
takze pod wzgledem wykonaw-
czym. Tak wiec nie balet, kto6-
rego celem jest jedynie popis
taneczny, ale widowisko, inte-
grujgce taniec i teatr gestu za-
stuguje tu na najwyzsze uzna-
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