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W architekturze stworzylem
monument
skoro po raz

pierwszy

ludowej sztuce,

sztuka budowe wzigla na

instrument

poetyckiego kunsztu i zmyst
SZerszy
prostaczy.
bowiem: patrze sie
inaczej.
Inaczej nuh wy, co nie ksztalcicie
wzroku,
dia ktérych stworzyt Bdg szablony
i schematy...
eo talentowi krzyczycie ,,proroku!”,

szy poddajecie - studenckie

: tematy.

ogarnal motyw prastary,
Mam ten dar

(Stanislaw Wryspianski
Noiy do ,Boleslaws Smiatego”)

programie opublikowanym z

wystaw

razem ze ,Skalka”, nalezalo moze
da¢, na pierwszej stronie, plan daw-
nego Krakowa. Nie tvlko mieszkan-
cy Polski polnocnej, ale i kralko

nie dzisiejsi nie musza pamietac, ze
owczesne koryto Wisly znajdowalo
sie w innym miejscu. Miedzy Wa-
welem, jeszcze drewnianym, a Skal-
ka plynela rzeka. Siedziba biskupa.
wedle Wyspianskiego, miescila sig
nie na wzgorzu wawelskim, ale w
miejscu dawnego kultu poganskiego,
kolo prastarej sadzawki. Twoérea
~Boleslawa” znat to tajemnicze
miejsce ze spaceréw niemal codzien-
nie odbywanych w dziecinstwie. O-
pisal je jako dziki i zachwycajacy
gaj w rapsodzie o ,,Boleslawie Smia-
Ivm”, ktory opublikowal w 1900 w
miesieczniku ,Krytyka”, redagowa-
nym wtedy przez Jana Stena. Mie-
dzy Wawelem a Skalka rozegrac sie
mialo starcie dwéch dazen, ktore
jest esencja dramatu Wyspianskiego
+Bolestaw Smialy”. Poltora . roku
pozniei, jakby dla podkreslenia row-
norzednosci obu terendéw akcji, sym-
bolizujacyvch dwa bieguny mysli, do-
dal Wyspianski nowy dramat: ,,Skat-
ke”.

Jak je chcial polaczy¢? ~ Mamy
ciekawe $wiadectwo Leopolda Staf-
fa w ,Listach-z teatru’ z:1947 (nr
2, ,.Ze wspomnien o Wyspianskim”):

Jedna z rozméw moich z  Wy-
spianskim toczyla sie dokola »Kroéla
Duchag«, wowezas skwapliwie - komen-
towanego (Jan Gwalbert Pawlikow-
s%i). - Wyspianski, jak wiadomo, kon-
{ynuowal Rapsod o Bolestawie Smia-
lym. Tragiczny krél domagal sie od
poety realizacji scenicznej.

vT‘nle-"hw byt juz in statu nascendl.

cup Stanistaw« ukazywal si¢ do-

Sy
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plero w perspekiywle dalekiego pro-
jektu. Ale w wyobraini autora oba
dramaty zyly juz intensywnym zy-
ciem wspélnym. Kazdy z nich mial
stanowié¢ odrgbne, zamknigte w sobie
dzielo; oba za§ mialy tworzyé potginy
jednoksztalt”.

Kiedy sie toczyla rozmowa? Po
napisaniu i premierze ,Boleslawa”
vkonczonego na wiosne 1903, a przed
rozpoczeciem pracv. nad ,Skatka”
czyli wrzedniem 1904, Wypowiedzi
Wyspianskiego byly, jak pisze Staff,
szkicowe, skape i nieco plochliwe”.
Jedno. jest jasne: akty ,Skalki” mia-
Iy wpadaé¢ migdzy akty

?. laczyé sie, przeplataé z nimi,

intermedia.  Poeta mowil o

wielkim teatrze pod golym niebem,
gdzie . mozna by calg rzecz przed-
stawié: gra¢ obie sziuki jednocze-
snie nie na dwoch kondygnacjach,
lecz na jednym poziomie, ,zlaczone
czasowo, rozdzielone miejscowo”, w
dwéch obok siebie stojacych ,bu-
dach czy szopach”, na przemian, to
w jednej to w drugiej.

Moze to jednak nie przypadek, ze
w wielu poZniejszych inscenizacjach
grano samego ,Bolestawa”, nie po-
laczonego ze ,Skalkay”. Nie tylko z
powodu trudnosci technicznych. My-
¢éle, ze przewidywano niebezpieczen-
stwo rozbicia wrazen, grozace wsku-
tek polaczenia dwoéch dramatéw. Do-
piero w 1953 Emil Chaberski od-
wazyl sie na wspélne wystawienie
,Boleslawa” i kalki”, ale nie gral
ich ani w plenerze, ani symultani-
cznie. Oba utwory wystawil w war-
szawskim Teatrze Klasycznym.

Obecnie Matylda Krygier i Jan
Bleszynski zdecydowali sie w Byd-
f0szCzy na inscenizacje wspoOlna
Czyn $mialy, decyzja istotna. Obo-
je inscenizatorzy sa do tego stop-
nia zwiazani z Krakowem, 7e $wiet-
nie wyczuwaia ,,genius loci”.

Rzecz znamienna, ze Maria Dabrow-
ska, piszac w 1947 nowa wersje spra-
wy (,,Stanistaw i Bogumil”), wybrala
Gniezno na miejsce akeii pierwszego
aktu, dziejacego sie w momencie ko~

,, Bolesla-

ronacjl Boleslawa. Doplero poczawszy
od drugiego rzecz sie przenosi na
Wawel. W jej sztuce jednym z glow-
nych bohateréw jest bowiem arcybi-
skup gniezniefnski, Bogumil, przypo-
mniany w ksigzce prof. Tadeusza Wo}-
¢iechowskiego ,,Szkice historyczne XI
wieku”, ktéra autorka ,Nocy i dni”
uwazala za dzielo genialne. Wyspian-
ski zapoznal sig¢ ze ,,Szkicami” dopie-
ro przed napisaniem ,Skaltki” i byé
moze, iz utwér ten nawiazywat do
wywodow historyka, z ktérymi poeta
tylko czesciowo sie zgadzal.
Wyspianski umiejscawiat akcje w
Krakowie, na S§cisle okreslonych tere-
nach. T ‘w - &cisle slenym
ktory zaznaczyl: ,Rzecz dzieje

czasie,
sie w

okr

WOICIECH MATANSON

roku 1079 w dworcu Boleslawowym
na Wawelu”. Jak wynika z ,Not do
Boleslawa Smiatego”, twoérca  przy-
wiazywal wage do rekonstrukcji hi-
storyczno-topograficznej, ktora w in-
scenizacji realizowal. Kostiumy byly
ludowe: czoéciowo krakowskie, cze-
fciowo podhalanskie, czgSciowo ruskie.
Podobnie i rekwizyty. I ,lalki Bolesia-
wowe”, czyli rysunki postaci w wiel-
kich wymiarach. I rozwigzania prze-
strzenne, ktore szczegblowo opisal wy-
konawca roli tytulowej, wielki aktor,
niestusznie zapomniany Jozef Sosnow-
ski. Dziwne, ze nie doczekal si¢ mono-
grafii. Jeszcze bardziej osobliwe, ze
nie opublikowano do tej pory jego
scenariusza prapremiery Bolestawo-
wej, ktéory tworzy zrédlo dla Swiet-
nych objasnien prof. Leona Ploszew-
skiego w wydaniu zbiorowym. Do
tego scenariusza siggneli tworcy przed-
stawienia bydgoskiego. I znalezli tam
prawdziwe rewelacje.

Wyspianski wielokrotnie wracat
do tematu Bolestawowego. Poswigcil
tej sprawie dwa rapsody, dwie sztu-
ki, dwa poematy, wiele listow. Wy-
cilek rekonstrukeyijny laczyl z wi-
zja, uksztaltowana dzieki prawu
wyobrazni ,ejdetycznej’. Zobaczvi
sw6j dramat w $nie, jak zaswiad-
cza Prolog ,Boleslawa”. Skalke pra-
cowicie badal wraz ze specjalista,
Adamem Chmielem. Mial sw6j wia-

sy poglad na spraws Boleslawa |
Biskupa, znat prace historyczne Le-

lewela i Szujskiego, czytal nie tylko-

Kadtubka, ale i obiektywnego Gal-
la.

Myélenie historyczne stanowilo w
jego wyobrazni punkt wyjscia. O-
bejmowalo zar6éwno pewien cokre-
élony moment dziejowy, jak i to
wszystko, co z tego momentu wyni-
kalo:— ‘jako perspektywa i skutek.
Rozgrywany w Rapsodach dramat
stuleci skondensowal do wydarzen
jednej dobv ~Skatka” stuzy miedzy
innymi do tego, by scidle okreslié
pory dnia: ,przedranna”’, poranku,
poludnia, prmnhu!ma. W Jed-

czZoru.
nak akt trzeci dzicje sie nie tylko

momencie,
wydarzen,

Takze 1 w pro-
ciagnacych sie
przez stulecia, decydujacych o lo-
sach Polski. Fale wislane, ktorych
szum stychaé w Rapsodach, sa wy-
czuwalne takze i w ,Boleslawie”
czy ,.Skalce”. Orly, ktore wedlug zyv-
czenn krola maija rozszarpaé cialo
przeciwnika, zmieniaja sig w jego
cbroncow.

Przypuszczam, iz obeeni insceni-
zatorzy bydgoscy za sprawe naj-
wazniejsza uznali starcie dwoch da-
7en, dwoch sil. Ziemskosci, ze wszys-
tkimi~ jej malo$ciami i omylkami,
craz daznosci do tego, co doskona-
le. Nie pokrywa sie to Scisle z an-
tagonizmem dwoéch postaci; raczej z
ich wlasciwosciami potencjalnymi.

Na dos$é daleki plan odsunigto w
spektaklu trzeci problem: zwycigzo-
nego przez nows epoke swiata
przedhistorycznego, jeszcze zZywot-
nego w XI stuleciu, w Polsce pia-
«towskiej. Najwybitniejszymi przed-
stawicielami owego $wiata sa u Wy-
spianskiego  Krasawica i Rapsod.
Pierwsza czerpie sily z calej historii
narodowej: jest w tym samym stop-
niu XIX-wieczna co $redniowieczna;
reprezentuje wole zycia. Rapsod to
w spektaklu nie legenda poezji
prastowianskiej, raczcj symbol ro-
mantyzmu, bliski Geniuszowi z ,,Wy-
zwolenia”, a moze i Harfiarce,

krol Bole-
ym’ Wys-
Bpdgoszcz

Zbigniew Olszewski jako
s?qm w . Bolestawie Smia!
piawi.sl;ibgo. Teair POISKT,

N

Zanim rvozpocznie sig w przedsts
wieniu bydgoskim ‘wlasciwa akcia
zasiada krél na tronie obroconym ku
scenie, gdzie niebawem rozegra sig
pierwszy akt ,,Skatki”. Pomysl in-

3 o porwala bowiem - vrzy-

s ¢, ze Bolestaw obserwuje, co
sie dzieje u jego adwersarza, po dru-
giej stronie rzeki.

Ale nie Skalke zobaczymy zrazu,
tvlko katedre krakowska, ze srechrng
trumna $wigtego Stanislawa. Tru-
mna Szezepanowskiego cigzarem
swej historycznej sily przyg 3
iego krolewskiego zabodjey. Z tych
pewne powodow zajmuje powaz
miecjsce w scenografii, zaprojektow
nej w Byvdgoszezy przez Ryszarda
Strzembate. T w calej koncepeji spek-
taklu. Scisle odpowiada wawelskie-
mu picr\\/ouzorowi Podtrzymuja M
w pierwszej scenie Anioly, mow
tekst Prologu: ,Poleécie ze mna w
ten czas przed wiekami, ktory sny
jeno na pamieé¢ przywodza”’. Nastgn-
nie trumna unosi sie w gore i caly
czas, az do finatu, widoczna jest na
scenie. Jest to moze i nawiazanie do
pierwszego aktu ,,Akropolis”.

Polcienie daja e[ckty srebrzyste.
Sposdb moéwienia wiersza zostat ce-
lowo przyciszony. Najczesciej operu-
je rytmem péimuzycznym. na pewno
bliskim intuicji Wyspianskiego, lkto-
ry méglby sie podpisa¢ pod hastem
Baudelaire’a: nowoczesna poe 'm po-
winna ,,wydrze¢” muzyce czg¢s¢ ]
Srodk é\v To bylo hasto w aine w ¢
lej niemal modernistyeznej pocz;
cdnajdujemy je i u Rimbauda, i u

(Dalszy ciqg ma str. 11)




(CIAG DALSZY ZE STR. 7)

Verlaine'a (,,Chanson d’automne”), i
u Tetmajera. Jak wielkie mialo zna~
czenie dla twérey ,,Warszawianki” {

»Wesela”, nie trzeba uzasadniad.
Takie pojmowanie wiersza, swoiscie
melodyjnego, naklada na aktoréw za-
wdzieezne a trudne. W Bydgo-
szezy poddali sig tej dyscyplinie w
sposéb konsekwentny i ambitny. An-
Mozolanka to Krasawica rezygnu-
igca z bezpoéredniego zwracania sie
do parinera, czy z czynno$ci uzasad-
nionych postulatami iluzjonizmu. Nie
przynosi w I akcie ,.Bolestawa” mie-
cza i zbroi krélowi, nie tuli sie don
miloénie. Misterna i piekna byla gra
jej rak, jakby poswigcona odprawia-
niu magicznych obrzadkéw. Jan Ble-
(Biskup) akcentuje apo-

dziata konsekwencja przyjet
rytmicznego i o

wilersz w

dania

nie

Zarazem
Pigknie brzami

slo-

wach, ktére méwl Krystyna Rartkle-
wicz jako &mieré. Trzy zony (Danuta
Chudzianka, Magdalena Kusifska,
Teresa Wadzinska) sg zjawaml jakby
ze snu poczgtymi, umiejetnie zréznicz-
kowanyml.

Kréla gra Zbigniew Olszewski. Przy-
puszczam, zZe celowo obsadzono mlo-
dego czlowieka. Ma to byvé Bolestaw
nie dzialajacy na podstawie refleksiji,
niedo§wiadczony, poryweczy, lekko-
myélny, witalny. Jest to rola wszech-
stronnie opracowana, bogata, operu-
jaca sporg ilodcia $rodkdéw scenicznych,
rozwigzujaca nietatwe zadania, Catly
akt trzeci dzieje sie przeciez w wy-
obrazni kréla.

Wspomniatem o muzycznoéci spek-
taklu. Odgrywa w nim role niezwy-
kig, Wykol W Gwlke
warta w scenariuszu S
Wyspianski projektowal wprowac
XIN
cznego: ,Jeszcze jeden mazur

nie melodii znanego tanca

dzi=

#1aj”, Motyw ten towarZzyszy piosen-
kom ludowym oraz zabawie organi- |
zowanej na iyczenie kréla; a takze
(w innej, oczywiécie, tonacii) scenie
pogrzebu Strzemiona.

Choérzysci Opery Bydgoskiej biorg
udzial w przedstawieniu. Na orga-
nach Filharmonii Pomorskiej graia
Wactaw Kiaput i Mateusz Swiecie-
ki. Dzwiek dzwonu Zygmunta otwie-
ra i zamyka akcje. Pelnymi tonami
brzmig: pie§n towarzyszaca klatwie
biskupiej oraz chér kalek. Nie ma |
natomiast w przedstawieniu zamy- §
kajacego ,Skalke” Kregu Piastow §
Rodu. Ostatnie slowo to fragment §
wArgumentum”, ezyli wiersza uza-
sadniajacego perspektywe ,Bolesta-
wa”,

Walka z indyferentyzmem myélo-
wym byla jednym z motywdw prze-
wodnich Wyspianskiego, ktéry pra- §
cujac po 18 godzin ennie, spala- §
jac sie w wysitku, nie dbal o zycie. §

] / NOWg 1711
y sztuk, stanowiqcs;

, »,caloksztalt”,

WOJCIECH NATANSON
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W architekturze stwor rzytem

monument

ludowe] sztuce, skoro po

sztuka budowe wzigla na

instrument

poetyckiego kunsztu. i 7.myt!

Zer';
orarnat motyw prastary, pros (,qus

Mam ten dar bowiem: patrze sig
i

inac

Inaczej niZli wy, co nie ksztalcicie

wzroku,

dia ktérych stworzyl Rég szablony
i schematy...
ycie ,,proroku!”,

co talentowi krzyez
a du

poddajecie studenckie
tematy.
(Stanisiaw Wyspianski
Noty do ,Boleslawa S\ma{ego")

programie opublikowanym 7%

i ,Bolestawa Smiatego”
wystawionego w Bydgoszezy
razem- ze ,Skalkg”, nalezalo mogze
4at, na pierwszej stronie, plan daw-
nego Krakowa. Nie tvliko miesz
cyv Polski pélnocnej, ale i krakowia-
nie dzisiejsi nie musza pamieta¢, 7e
owcezesne koryto Wis sty znajdowaln
sie w innym  miejscu. Miedzy Wa-
welein, jeszcze drewnianym, a Skal-
k3 plynela rzeka. Siedziba biskupa,
wedle Wyspianskiezo, miegcila sie
nie na wzgbrzu wawelskim, ale w
miejscu dawnego kultu pocan&kxc"o
kolo prastarej sadzawki, Tworca
~Bolestawa” znal to tajemnicze
miejsce ze spaceréw niemal codzien-
nie odbywanych w dziecinstwie. O-
pisal je jako dziki i zachwycajacy
gaj w rapsodzie o ,Bolestawie Smia-
tym”, ktory opublikowal w 1900
miesieczniku »Krytyka”, redagowa-
nym wtedy przez Jana Stena. Mie-
dzy Wawelem a Skalka rozegraé sie
mialo starcie dwoéch dazen, ktore
jest esencja dramatu Wyspianskiego
»Bolestaw Smialy”. Péttora roku
pdzniej, jakby dla podkreslenia row-
norzgdnosci obu terenéw ak <cji, sym-
bolizujacyveh dwa bieguny mysli, do-
dal Wyspianski nowy dramat: »okat-
ke”.

Jak je chcial polaczyé? Mamy
ciekawe swiadectwo Leopolda Staf-
fa w ,Listach z teatru” z 1947 (nr
2, ,Ze wspomnien o Wyspianskim”):

»Jedna z rozméw moich z Wy-
spianskim toczyla sie dokola »Kréla
Nucha«, woéwezas skwapliwie komen-
towanego (Jan Gwalbert Pawlikow-
siei). Y piafiski, jak wiadomo, kon-
tynuowat Rapsod o Bolestawie Smia-
tvm. Tragiczny krél domagal sie od
poety raaliwcji scenicznej.

»Rolestaw« byl juz in statu nascendl.
»]rm,\np Stanistaw« ukazywal sie do-

ska, pis
wy (,,Stanistaw
Gniezno na miejsce akeii piervszego
aktu, dziejacego sie w momencie ko-

plero w 'spektywle dalekiego pro-
jektu. A_]e W wyobrazini autora oba
dramaty zyly juz intensywnym zy-
ciem  wspbdlnym. Kazdy 7z nich miat
stanowic od"r“onp zamknicte w. sobie
dziclo; oba za§ mialy tworzyé potgziny
jednoksztalt”,

Kiedy si¢ toczyla rozmowa? Po
napisaniu i premierze , Boleslawa”.
vkonczonego na \vxoan 1903 a pl/cri
roznoczeeiem pracv nad ,Skalka”
czyli wrze$niem 190’& Wypowibdﬂ
Wyspianskiego b\l), jak pisze Staff,
~szkicowe, :Ixanc i nieco plochliwe”
Jedno jest jasne: akty ,Skalki” mia-
Iy wpadaé¢ migdzy akty ,Bolesta-
wa”, 1aczyé sie. przeplataé z nimi,
jako , intermedia. DPoeta moéwit o

wielkim teatrze pod golvm niebem,
gdzie mozna by calg rzecz przed-
stawi¢: graé¢ obie sztuki jednocze-
snie nie na dwach kondygnacjach,
lecz na jednym poziomie, »zlaczone
Czasowo, rozdzielone miejscowo”, w
dwoéch obok siebie stojacych ,,bu-
dach czy szopach”, na przemian, to
w jednej to w drugiej.

Moze to jednak nie przypadek, ze

W wielu péZniejszych inwr‘mxacjacil
£grano samego ,Boleslawa”, nie po-
taczonego ze ,Slxaln Nxc tylko z
pnwodu trudnosci technicznych. My-

le, ze przewidywano niebezpieczen-

1\*'0 rozbicia wrazen, grozace wsku-

tel\ polaczenia dwéch dramatéw. Do-
piero w 1958 Emil Chaberski - od-
wazyl sie na wspbélne wystawienie
»Bolestawa” i ,Skalki”, ale nie gral
ich ani w plenerze, ani symultani-
cznie. Oba utwory wyvstawil w war-
szawskim Teatrze Klasycznym.

Obecnie Matylda Krygier i Jan

Bleszynski zdecydowali sie w Byd-
£OSZCZY na m<ccm/ac,e wspdlna.

yn $miaty, decyzja istotna. Obo-
in.wrcni'/.zﬁ.l,orm' sa do tego stop-

nia zwigzani z Krakowem, 7e $wiet-
nie wyczuwaia ,,genius loci”,

Rzecz znamienna, 7e Maria Dabrow-

8¢ W 1947 nowa wersje spra-
i Rogumil”), wyhrala

ronac ji Boleslawa Doplere poczawszy
rzecz sie przenosi
Wawel. W jej sztuce jednym z zlév\/—
nych bohatemN Je»t bonem axu’bl-

mmanv w kﬁlazce plof Tadeuwa Woj-
(‘l“(‘h()\"b]\l““() »Szkice historyczne XI
ktéra autorka ,Nocy i dni”
1.wa,mla za dzielo genialne.
ski zapoznal sie ze ,,Szkicami”
ro przed napisaniem
iz utwér ten nawiazywat
wywodow historyka
tylko c’qsuowo sie zgadzal.

umleJ)(a.\'lal akcje w
19 0' In,l'mvuu tere-

z ktéorymi poeta

Poleslawowym  w tym mome

rekonstrukeji
&foj _\'L7no- uno,.A a[lune], ktéra w in-
Kostiumy byty

fciowo podhalanskie,
Podobnie i rekwizyty. Jalki Bolesta-
rozwigzania prze-
ktére szczegdlowo opisal” wy-
konawca roli tytulowej, wielki
niestusznie zapomniany Jézef Sosnow-
ski. Duwne, ze nie (Iouc zal §1C mono-

7e1, dwoch sil. Ziemsk §
tkimi jej malo$ciami i om\'haml
craz daznosci do tego, co doskona-
le. Nie pokrywa sie to siciélc Z an-
tagonizmem dwoéch postaci; raczej z
ich wlasciwoéciami potcnmalnyml

nie opublikowano
scenariusza prapremiery
tworzy Zrédio
nych objasnien prof. ‘Leona Ploszew-
skiego w wydaniu zbiorowym.
tego scenariusza siegneli twoérey przed-
stawienia bydgoskiego. I znalezli tam
p:'a'.wizi\\'e re\ve“a(-je
wielokrotnie
do tc‘matu Bolodawowo“o Poswiecit
101 sprawie dwa ra
dwa poematy,
cilek rekonstrukcyjny laczyt z wi-
ja, uksztaltowana

wxclo ]mté\v.

jak zaswiad-
cza Prolog ,Bolestawa”. Skalke pra-
wraz ze specjalista,
Adamem Chmielem. Miat sw6j wila-

cowicie badatl
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sy poglad na sprawe Bolestawa |
Biskupa, znal prace hldorycme Le-
lewela i Szujskiego, czytal nie tvlko
Kadlubka, ale i obiektywnego Gal-
la.

Myslenie historyczne stanowilo w
jego wyobrazni punkt wyjscia, O-
bejmowalo zar6wno pewien okre-
Slony moment dziejowy, jak i to
wszystko co z tego momentu wyni-

<alo — jako perspektywa i skutek.
Rom;ywany w Rapsodach dramat
stuleci skondensowal do wydarzen

jednej doby. ,Skalka” stuzy miedzyv
innymi do tego, by $cisle okreslié
pory dnia: ,przedranng”, poranku,
peludnia, popoludnia, wieczoru. Jed-
nak' akt trzeci dzieje sie nie tvlko

i w pro-
cesach wydar g | sie
przez stulecia, dcc\ du jacych o lo-

sach 'Polski. Fale wiélane, ktérych
szum sty LhdL w Rapsodach, sa wy-
czuwalne . takze i w ,,Bolestawie”
czy Skalce”. Orly, ktore wedlug zy-
czen kréla maja rozszarpaé ciato
przeciwnika, zmieniaja sig w jego
chroncéw,

Przypuszczam, iz obeeni insceni-

ratorzy bydgoscy za sprawe = naj-

a
1

zniejsza uznali starcie dwoch da-
i, ze wszys

Na dos¢ daleki plan odsunieto w

spektaklu trzeci problem: zwyciezo-
nego przez nowa epoke S$wiata
przedhistorycznego, jeszeze Zywot-
nego w XI stuleciu, w Polsce pia-
stowskiej.. Najwybitniejszymi przed-
stawicielami owego $wiata sa u Wy-

spianskiego Krasawica i Rapsod.
Pierwsza czerpie sity z catej historii
narodowej: jest w tym samym stop-

l‘iLI XIX-wieczna co $redniowieczna:
reprezentuje wole 7ycia. Rapsod to
w spektaklu nie legenda poeziji
prastowianskiej, racze]
mantyzmu, bliski Geniuszowi 7 ,, Wy-
zwolenia”, a moze i Harfiarce.

symbol ro-

(CAG DALSZY ZE STR. 7)

nanson d’automne’”’),

u Tetmajera. Jak wielkie mialo zna-
czenie dla tworey ,,Warszawianki”
nie trzeba uzasadniaé.
Takie pojmowanie wiersza,

Verlaine’a (,,Ct

.

dyscyplinie w
sposdb konsekwentny
Mozolanka to Krasawica

nionych postulatami

i pigkna byla gra
po:ww ona orlpr(AWLa-

1'(m A‘]\‘lr nc |\

Zbigniew Olszewski ial
. Boleslawie Smifx'um"
Teatr Polski,

Zanim rozpocznie si¢ . w p
wieniu bydgoskim wlasciwa
zasiada krol na tronie obmt'on,\;m

6, ze Bo’.c:s]gw o‘-:)xm'\vx,ujr:. co
sie dzieje u jego
giej stronic 1~7cki.

alke zobaczymy
tylko katccn ¢ krakowsl

Szczepanowski
swej historycznej sity przygniotta los
icgo krolewskiego /Jl)vn("
pewne powodow zajimuje

Strzembate. I w catej koncepcji
taklu. Scisle odpowiada
pierwowzorowi.
W pierwszej scenie Anioty,
»~Poleécie ze mna
przed wickami, )
jeno na pamieé przywodza”.
nie trumna unosi sie w gére i caty
widoczna jest na
scenie. Jest to moze i nawiazanie do

Podtrzymuja

Poélcienie daja efekty
Sposob moéwienia wiersza zostal ce-
lowo przyciszony. Najcz
je rytmem pélmuzycznym,
bliskim intuicji Wv%man)lum;o I\m—
podpisaé pod haslem
Baudcl(nre a: nowoccosna poezja po-

ry moglby sie

xrodl (’)\\' 'lo h\}r) ha \}0 wa
modcxm»tyrmm
cdnajdujemy je i u

(Dalszy ciqg na str.

wach, ktére méwl Krystyna Bartkle-
wicz jako &mieré. Trzy zony (Danuta
Chudzianka, Magdalena Kusinska,
Teresa Wadzinska) sg zjawami jakby
ze snu poczgtymi, umiejetnie zréznicz-
kowanymi.

Kréla gra Zbigniew Olszewskl. Przy-
puszezam, ze celowo obsadzono mlo-
(‘lf‘gr» czlowieka. Ma to byé Bolestaw
nie dziatajacy na podstawie refleksji,
niedo§wiadczony, porywczy, lekko-
my$lny, witalny. Jest to rola wszech-
stronnie opracowana, bogata, operu-
jaca spora iloScia 41‘odk6w scenicznych,
rozwigzujgca »nietatwe zadania. Caty
akt trzecl dzieje sig przeciei w wWy-
obrazni kroéla.

Wspomnialem o muzycznoscl spek-
1\11.1 Odgrywa w mm role mezwv
ano Z0

o W 5~('1‘HJIIIU‘\,LH So NOWSs .H”,H
;;i:\l'ls.lzl projektowal wprowadze-

nie melodii znanego tanca XIX-wie-

cznego: ,Jeszcze jeden mazur dai-

sial”. Motyw ten towarzyszy piosen-
kom ludowym oraz zabawie organi-
zowanej na zenie krdla; a takze |
(w innej, oczywiécie, tonacji) scenie
pogrzebu Strzemiona.

Choérzys$ci Opery Bvdgo
udzial w przedstawieniu. Na orga-
nach Filharmonii Pomorskiej graja
Waclaw Klaput i Mateusz Swiecic-
ki. Dzwiek dzwonu Zygmunta otwie-
ra i zamyka akcje. Pelnymi tonami
brzmig: pie$nn towarzyszaca klatwie
biskupiej oraz chér kalek. Nie ma
natomiast w przedstawieniu zamy-
kajacego ,Skalke Kregu Piastow
Rodu. Ostatnie slowo to fragment
,.Ar;'umrntum” czyli wiersza uza-
sadn iajgcego perspektywe ,Bolesia-
wa”

Walka z indyferentyzmem myé§lo-
wym byla jednym z motywéw prze-
wodnich Wyspianskiego, ktéry pra- §
cujac po 18 godzin dziennie, spala- §
jac sie w wysitku, nie dbal o Zycie. §
Mysle, ze warto, aby i inne 1 iasta §
ohejrz nows in nizacjie  dwbeh
jego wiacych, jak méwil
Staff 2

WOIJCIECH NATANSON
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