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Produkcyjniaki
i wcierki

Wiosng 1950 r. objawit sie w Polsce socrealizm.
Byt nie tylko nowym stylem w sztuce, lecz sposobem zycia.
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marca 1950 r. w warszaw-
skim Muzeum Narodo-
wym otwarto 10gélno-
polska Wystawe Plastyki

- inng niz te, ktére wczesniej.w owym
gmachu ogladali$my. Zostalem na nig
zaprowadzony wraz z innymi uczniami
klas maturalnych mojego liceum. Zoba-
czyliémy na niej przysadziste postacie ze
sztandarami, mlotami, traktorami, snop-
kami zboza, zastygtych w teatralnym ge-
§cie murarzy z kielniami w dloniach.
Zapamietalem hoza, bosa dziewuche,
wymownie drwigca z siwego wiesniaka
—ona byla przodownicg pracy, on najwy-
razniej kim$ zacofanym, kto zastuzyt na
publiczng wzgarde i upokorzenie. Wysta-
wa stanowila brzydka, przygnebiajacg
mieszanine patosu, ztosci i fatszu. W ten
spos6b objawil sie w Polsce socrealizm.

Artysci to psy,
pisarze to hieny

Hasto do rozpoczecia ofensywy ide—
ologicznej padto dwa lata wcze$niej -
Swiatowym Kongresie Intelektuahstow
w Obronie Pokoju we Wroctawiu w sierp-
niu 1948 r. Szef delegacji radzieckiej, pi-
sarz Aleksander Fadiejew, juz w pierw-
szym przemowieniu bluznal stekiem
obelg pod adresem zachodnich imperia-
listéw oraz artystow i pisarzy, ktérzy sg
ich , psami lanicuchowymi”. Z wystgpie-
nia tego najmocniej zapamietano zdanie:
,Gdyby szakale mogty nauczy¢ sie pisa¢
na maszynie, gdyby hieny umialy wtadac
piérem, to, co by tworzyly, przypomina-
toby z pewnoscig ksigzki Milleréw, Elio-
tow, Malraux i innych Sartre’6w

Przed rozpoczeciem obrad delegaci ra-
dzieccy uprzedzili organizatora Kongresu
Jerzego Borejsze, ze ,majg do przeprowa-
dzenia kroki trudne i niezbedne”. Okaza-
fo sie, ze przystano ich, by zaczeli wojne.
Dla Borejszy byt to szok. Rzecz burzyta
jego koncepcje komunizmu otwartego
na $wiat, niweczyta projekt rewolucji cy-
wilizowanej, ktéry weze$niej na tamach
tygodnika ,Odrodzenie” przedstawial
jako ,rozumna, ostrozng przemiang praw
i obyczajéw” —w duchu Staszica i Koltgta-
ja, a nie krwawego Robespierre’a.

Proponowang przez siebie umowe
spoteczng miedzy nowa wladzg ikre-
gami obywatelskimi Borejsza realizo-
wal w praktyce. Stworzyt Spétdzielnie
Wydawniczg Czytelnik, ktéra wydawa-
ta w ogromnych nakladach ksiazki oraz
cala game periodykéw: ,Zycie Warsza-
wy”, ,Przekr6j”, ,Odrodzenie”, ,Kuzni-
ce”, ,Tworczosc”. Jego Czytelnik popula-
ryzowal literature zachodnia, zatrudniat
akowcdw, bronil pisarzy przed cenzura.

Wielu podejrzewalo, ze partia trzyma
liberalnego Borejsze dla-jakichs swo- p
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P ich podstepnych, dalekosieznych ce-
low. W kazdym jednak razie od potowy
1948 . cele te juz nie istniaty: nowym
prezesem Czytelnika zostal postusz-
ny biurokrata, Borejsze za§ awansowa-
no. Zostal zastepcg kierownika Dziatu
Propagandy, Kultury i O§wiaty KC PZPR
- awigc policjantem nadzorujacym te
dziedziny, w ktérych dotad byt swobod-
nym budowniczym.

W styczniu 1949 r. w Szczecinie odbyt
si¢ Walny Zjazd Zwigzku Zawodowego Li-
teratow Polskich. Gtéwny referat wygtosit
Wlodzimierz Sokorski, wiceminister kul-
tury i sztuki. Jako zbiér dyrektyw dla lite-
ratury wskazat uchwaty niedawnego Kon-
gresu Zjednoczeniowego PZPR, zwlaszcza
te dotyczace walki klasowej. Inni zabiera-
jacy glos na Zjezdzie w spos6b mniej lub
bardziej dobitny stwierdzali, ze w Polsce
Ludowej jedyna droga tworczg jest dla pi-
sarza realizm socjalistyczny.

W Szczecinie uksztattowal sie rytuat
tego rodzaju zjazdow, powtarzany p6z-
niejw réznych artystycznych i intelektu-
alnych srodowiskach. Po wystapieniach
wprowadzajgcych, nadajgcych ton, przy-
chodzita zawsze pora na demaskowanie,
wskazywanie winnych ,fideizmu” (Za-
wieyski), ,estetyzmu” (Dygat), ,matego
realizmu” (Pruszynski) itp. Byto to jak
sktadanie ofiary z zywych ludzi. Wkrétce
miatly do tego dojsc ofiary z samego sie-
bie - akty samokrytyki. Celowali w nich
m.in. Jerzy Andrzejewski i Tadeusz Bo-
rowski. Ten ostatni pisze o swych opo-
wiadaniach o§wiecimskich: ,Miatem

ambicje pokazania»prawdy, a skoriczy-
fem na obiektywnym przymierzu z ide-
ologig faszystowska”.

W ciggu calego 1949r., od stycznia
do grudnia, odbyto sie ponad dziesie¢
zjazdow, narad i posiedzen plenarnych
wszystkich §rodowisk twércéw kultury.
Po konferencji artystow i teoretyk6w sztu-
kiw Nieborowie Sokorski sporzadzit spra-
wozdanie, w ktérym znalazlo sie sformu-
towanie przytaczane p6zniej wielokrot-
nie: ,Sztuka postepowa moze byé tylko
i wylgcznie sztukg walczacy, sztuka re-
alizmu socjalistycznego. Wszelka inna
pozycja twércy jest tylko swiadomym lub
nie§wiadomym staczaniem sie na pozycje
wyrodniejgcej sztuki gingcego $wiata”.

Nowe budynki
dla nowych kadr

Podobne tezy ustyszeli uczestnicy Kra-
jowej Narady Partyjnego Aktywu Architek-
tow w czerwcu 1949 r. Referent Edmund
Goldzamt, mtody architekt wyksztatcony
w Moskwie, zalecat ,szerokie czerpanie
ze skarbca architektury radzieckiej” oraz
zmiany organizacyjne w pracowniach ar-
chitektonicznych. Koniec wolnej praktyki
zawodowej - twércy architektury mieli sie
stac urzednikami panistwowymi, pracow-
nikami biur projektowych.

Polscy komuni$ci—jak méwi wiele §wia-
dectw - odnosili si¢ z niechecia do archi-
tektury socrealistycznej w jej sowieckim
wydaniu. Bierut nie lubit nowych mo-
skiewskich wysokosciowcow, bliski byt
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mu klasycyzm w stylu Corazziego. Archi-
tektom przystepujgcym do projektowania
Warszawskiej Dzielnicy Mieszkaniowej
Hilary Minc mial powiedzieé: ,Rébcie,
co chcecie, byle to bylo tadniejsze niz
ulica Gorkiego w Moskwie”. Smiata i no-
woczesna Trasa W-Z czy modernistyczny
Centralny Dom Towarowy w Warszawie
byly spéZnionymi owocami koriczacej
si¢ epoki. W Nowej Hucie pod Krako-
wem powstawato juz pierwsze w Polsce
socrealistyczne miasto, funkcjonujace na
zasadach hierarchii i reprezentacji: osie
widokowe biegnace ku budynkom cen-
tralnym, szerokie arterie obliczone na
przemarsz pochodéw. W ZSRR projekto-
wano tak od dwudziestu lat.

Gdy narada architektéw potepiata
formalizm i kosmopolityzm w architek-
turze, w muzyce te same btedy pietno-
wala Konferencja Kompozytoréwi Kry-
tykéw Muzycznych w Lagowie, dodajac
jeszcze ,polityczny nihilizm”, ktérego
przejawy dostrzezono w twérczosci Ta-
deusza Bairda, Witolda Lutostawskiego
i Andrzeja Panufnika. Z kolei na Mie-
dzyszkolnych Popisach Pafistwowych
Wyzszych Szkét Artystycznych w Po-
znaniu wytykano btedy nieprawomysl-
nym pedagogom. OskarZeni o subiekty-
wizm i formalizm oraz o podwazanie
linii partii usunieci zostali z uczelni
tacy profesorowie jak Leon Schiller, Ste-
fan Kisielewski, Jan Cybis, Artur Nacht-
Samborski, Wiadystaw Strzeminski, Ta-
deusz Kantor. Nazwano to ,klasowym
odswiezaniem kadr”.




Plan Nowej Huty oparto na ukfadzie przestrzen-
nym klasycznego miasta renesansowego.

W przesladowaniu profesoréwistotng
role odegrata mlodziez - ta najbardziej
twoércza, zbuntowana. Chodzi zwtasz-
cza o Grupe Samoksztatceniowa, ktérej
cztonkamibyli studencikrakowskiej ASP,
m.in. Andrzej Wréblewski, Andrzej Waj-
dai Konrad Natecki. W Akademii uczono
ich wyszukanych gam kolorystycznych,

ujetych w tradycyjne motywy aktu, mar- .

twej natury, krajobrazu, a mtodzi chcie-
li sztuki dosadnej, brutalnej w ukazy-
waniu wspétczesnego §wiata. Szukali
sojusznikéw takze wsréd tych, ktérzy
w imie sztuki dla mas zapowiadali ko-
niec elitarnych tradycji.

22-letni Andrzej Wréblewski jeszcze
w tym samym roku namalowatl wstrza-
sajacy, pelen béluiwspéiczucia cykl ob-
razo6w ,Rozstrzelanie” — jedno z najdo-
nioslejszych wydarzen w polskiej sztuce
XX w. Wkrotce jednak zaczety powsta-
wac jego prace sporzadzane wedle —jak
ja rozumiatl — socrealistycznej recepty.
Wizerunki wroga klasowego: odrazaja-
cy sklepikarz, spasiona rodzina burzuj-
ska. ,Tylko wtedy nikt mi nie bedzie na-
rzucat socrealizmu, jesli ja sam go bede
narzucal innym” — pisat malarz w liscie
do przyjaci6tki.

Czernie i szarosci

Wiosng 1950 r. przygladatem sie, jak
moj pewien znajomy plastyk wykonu-
je technikg wcierki spory (bodaj 4 x 5 m)
portret marszatka Rokossowskiego —
zwierzchnika polskiej armii. Miat wi-
sie¢, o ile pamietam, na budynku jakiej$

,Podaj cegte” Aleksandra Kobzdeja,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu

szkoty, ktérej dyrekcja chciata sig przypo-
dobaé wladzy. Wszystkie niemal noszone
wtedyw pochodach i wieszane na elewa-
cjach wielkie portrety przywédcéw partii
i przodownikéw pracy to byly weierki.

Ciekawa technika. Na rozpiete na kro-
snach biale niegruntowane ptétno rzu-
tuje sie z epidiaskopu fotografie, a po-
tem weglem, troche mechanicznie, lecz
z wyczuciem, wciera sie w ptétno czernie
i szaro$ci. Bylem urzeczony btyskawicz-
nym rozrastaniem si¢ ogromnego wi-
zerunku. Artysta pozwolil mi wykonaé
cze$c¢ orderéw na piersi marszatka, co
zrobitem, jak ocenit, catkiem dobrze.

Teatr Nowy z Lodzi zaprezentowat
na go$cinnych wystepach w Warszawie
sztuke czeskiego autora Vaska Kani ,Bry-

J gada szlifierza Karhana”. Do teatru przy-
byli Bierut i Cyrankiewicz, péZniej pro-
wadzano tam mlodziez szkolng, w tym
i mojg klase. Na scenie petno bylo posta-
ciwrobotniczych kombinezonach, staty
tez — co z podziwem podkreslali kryty-
cy — prawdziwe maszyny; konflikt spro-
wadzat sie do lepszego lub gorszego ich
wykorzystania. Dowiedzieli$my sie, ze
jest to ,sztuka produkcyjna”. W przygo-
towaniu spektaklu brali udzial sprowa-
dzeni z fabryk robotnicy, ktérzy uczyli
aktoréw, jak grac.

Zaczety sie tez ukazywaé powiesci
»produkcyjne”, nazywane ,produkcyjnia-
kami”. W samych tytutach mialy juz ele-
menty pracy w fabryce, na budowie i na
roli, wykonywaniei przekraczanie planu:
,Nr 16 produkuje”, ,Stocznia”, ,Traktory
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zdobeda wiosne”, ,Wegiel” itp. Po latach
trudno poja¢, jak dalece produkeyjniaki
nie byly — wbrew pozorom - §mieszne.
Zwlaszcza dla maturzystéw, ktérzy ze
znajomosci tego rodzaju powiesci mieli
wkrétce zdawaé wazny egzamin.

Z grozy sytuacji lepiej niz mtodziez
musieli sobie zdawaé sprawe nauczycie-
le. Mniej wiecej trzy miesiace przed egza-
minami nasza polonistka na ktérejs lekcji
powiedziata: podyktuje wam teraz pietna-
Scie stron tekstu. Bedzie tu mowa o ksigz-
kach, ktérych juz nie zdazycie przeczytac,
o sprawach, ktérych juz wam nie wyttu-
macze. Wyuczcie si¢ tego na pamiec,
bo moze sie to wam przydaé na maturze.
Byto to kompendium nowego nauczania:
o klasowym podejsciu do poezji i prozy,
o pisarzach radzieckich, o ostatnich pol-
skich ,produkcyjniakach”. I rzeczywi-
$cie, na egzaminie maturalnym pojawit
sie mlody cztowiek, przedstawiony nam
jako ,czynnik spoleczny”, ktéry usitowat
nas z nowej wiary przestuchiwaé. Sam
wiedziat jednak tak niewiele, Ze nie spra-
wit nikomu klopotu. Dzieki pietnastu po-
dyktowanym nam stronom mieli$my nad
nim zdecydowana przewage.

Literatura, jakiej uczono dotagd w szko-
le, stala sie niewazna, czasem nawet po-
dejrzana. Niektérzy pisarze, jak Gat-
czynski, ktérych 1zono w gazetach, p6z-
niej sktadali samokrytyke. Przestaty
wychodzié¢ ,0drodzenie” i ,KuZnica”,
co wydawato si¢ kosmiczna katastrofg
na literackim firmamencie. W ich miej-
sce pojawita si¢ ,Nowa Kultura”, pismo
—takze wizualnie - jaskrawo czerwone,
pelne agresji. Jego zadaniem byto poka-
zywac, jak kultura bedzie odtad wygla-
dataize nie maz tym zartéw.

Fontanny przysztosci

. W potowie 1950 r. ukazat si¢ luksusowy
album z setkami ilustracji, zatytutowa-
ny ,Szeécioletni plan odbudowy Warsza-
wy”, autor — Bolestaw Bierut. Zostata w tej
ksigzce zawarta wizja Warszawy w 1955 r.
- finalnym roku szesciolatki. To miato by¢
nowiutkie, jak spod igly, miasto, utrzy-
mane w poetyce moskiewskich wysoko-
Sciowcow, pelne pietrzacych sie triumfal-
nie bryt, monumentalnych kolumnad, ol-
brzymich schodéw;, tryskajgcych fontann.
Zaludniaé je mieli mtodzi roze$miani lu-
dzie, pojedynczo i w pochodach.

Wizja ta zi$cita sie tylko po czesci.
W 1955 r. oddano do uzytku projekto-
wany przez architektéw moskiewskich
Patac Kultury i Nauki, ale w panoramie
stolicy nadal dominowalyruiny, a naich
tle olbrzymie, ekspresyjne, bynajmniej
nie socrealistyczne malowidta powstate
z okazji Swiatowego Festiwalu Mtodzie-
zy Demokratycznej. Malowidla te—i caty
Festiwal - odczuwano w Warszawie jako
powiew wolnosci.
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