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astisz, stylizacja 1 gra kon-

wencjami, - wystepuja dzi§
z jédnakowsg silg zardéwno
na gruncie dramatu, jak 1 tea-

tru. Powinny zatem prowadzié¢ do
integracji zywiol6w od dawna ze

».~-.80bg na . scenie  skildéconych, do
~eSraistosci literackiej warstwy

sEe
~spektaklu z widowiskowg i do
pogodzenia inscenizatora z pisa-
rzem.

Powinny... Ale przeciez prakty-
ka teatralna oczekiwan, o kto-
rych mowa, wecale tak czesto nie
potwierdza, W wiekszois. przy-
padk6w nawet im zaprzzcrs. Bo
aby ze wspoOlnego, wéréd ‘drama-
topisarzy i inscenizatoréw = upo-
dobania do pastiszu oraz stylizacji
wyrosly spoiste. w swej literacko-
teatralnej  strukturze - spektakle,
potrzeba jeszcze czego§ wiecej.
Chodzi o' rzecz stosunkowo pro-
stg. O to, ze analogie w sferze
S§rodk6éw ekspresji winna jeszcze
potwierdza¢ sklonnosé obu part-

widzenia ich literackich waloréw,
wypadly dos§¢ kuso. W Gdansku
zatuszowano ow fakt, bo z pasti-
szowosei, ale i zarazem wtérnosci
obydwu utwordw uczyniono jak
gdyby dZwignie podsuwajgcg wi-
dzowi rzeczywisto$¢ literackg o
wiele intelektualnie ideowo iarty-
styeznie dojrzalszg i warto$ciowsza
niz ta z jakg moglby sie zetkngé
obcujgc i tylko z utworami Nowa-
czynskiego i Kruszewskiej. Obecne
w ,,Cyganerii” i ,Snie” elementy
pastiszu po prostu tak 6 bardzo
rozwinieto i1 nrzetworzono, ze w
koncu ze scen) *Teatru ,,Wybrzeze”
bardziej serio niz autorzy obydwu
sztuk, przemawiali klasycy pols-
kiego: romantyzmu.

Czy ci sami klasycy przemawiaja
zatem rowniez w gdanskim ,Bia-
tym malzenstwie”? Powiedzmy
raczej, ze nie dajg o sobie zapom-
nieé. Uzywajae bowiem chwytow
inscenizacyjnych, ktéore jak w
,,Snie” i ,Cyganerii” przypominajg
widzom o romantycznej tradycji,
Major jednoczesnie w znacznej
mierze odwraca ich.funkcje. Je$li
u Hebanowskieso mialy prowadzié
widza = od literatury bliskiej w

swym charakterze romantycznemu
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neréw dg: komunikowania odbior-
cy tozsamych, . lub przynajmniej
bliskoznacznych, treéci. Sklonnos¢
dosé rzadka, bo —~ jak wie§¢ nie-
sie — co innego w = dzisiejszym
zyciu spolecznym interesuje a-
wangardowy  teatr, a ;co :innego
wspblczesnych, dramatopisarzy.

Ile w opiniach o rozbieznosci
spotecznych  zainteresowan tea-
tralnej . i dramatopisarskiej a-
wangardy mieSci sie prawdy? —
nie podejmuje sie wyrokowadé.
Byé¢. moze sporo. Spektakle, o
ktérych mozna moOwié, ze sg cal-
kowicie spoiste, ze ich warstwa
literacka wraz z widowiskowa
nawzajem sie dopelniajg. spotyka-
my bowiem istotnie do§é rzadko.
~dy juz jednak zjawisko to na-
siwgpuje, nikt na nim  nie  traci.
Przeciwnie — wszyscy zyskuja:
autor, rezyser, aktorzy, scenograf
i- — najwiecej — publicznosé. Tak
wlasnie jak ma to miejsce W
przypadku gdanskiej inscenizacji
,Bialego . malzenstwa” Tadeusza
Rézewicza.

iate malzenstwo” wystawiono
juz dwukrotnie — w War-
3 szawie i we Wroctawiu —
lecz spektakl, w ktorym wielo-
warstwowa. problematyka sztuki
Roézewicza znalazla pelne pot-
wierdzenie, powstat dopiero W
Teatrze ,,Wybrzeze” . Zadecydowa-
la. o tym rezyserska inwencja
Ryszarda Majora, = pomystowosé
scenograficzna . Mariana Kolodzie-
ja, plastycznosé gry wystepuja-
cych w przedstawieniu aktorow.
Fro6cz owych niewatpliwych za-
slug bezposrednich realizatorow
spektaklu, na ksztalt oraz odbior
Bialego .matzenstwa” w Gdansku
wywaria chyba réwniez wplyw
tradycja przywigzywania w  Tea-
trze ,,Wybrzezie” znacznie wiekszej
niz gdzie indziej, wagi do seman-
tyki stowa, A zwlaszcza do posze-
rzania kregu wywolywanych
przez slowo literackich skojarzeh
wlasnie za poSrednictwem zabie-
gOw o charakterze pastiszowo-sty-
lizacyjnym w - zakresie widowis-
kowo-~-sytuacyjnej  struktury in-
scenizacji. Mysle tu o takich spe-

ktaklach jak choéby ,Sen”’ Fclj—
¢ji Kruszewskiej; czy ,Cyganeria
warszawska” | Adolfa. 'Nowaczyn-

skiego, w ktorych Stanistaw He-
banowski jako rezyser i Marian
Kolodziej jako scenograf pomno-

7Zy.i sens  padajgcych =ze sceny
stébw - akcentujgc, ze ogladane

przez widzéow w. ,Snie” i ,Cyga-
nerii” sytuacje sg, pod wieloma
wzgledami, bliskie tym, jakie u-
przednio kreowali w swej twor-
czo$ci Mickiewicz, Wyspianski czy
Norwid.

Nowaczynski z Kruszewska usi-
lowali — kazdy na swoj sposéb
— ‘mierzy¢ sie z tradycjg roman-
tyczna, lecz przymiarki té z punktu

epigonizmowi, ku osiggnieciom
szezytowym i mitotwéreczym ro-
mantyzmu, o tyle w przedstawieniu

sztuki  Ro6zZewicza.  wytyczaja 7z
owych szczytow drogi w dét; od
wzniostosci do ™ powszedniosei; w
regiony gdzie ,wysoka” kultura

zostaje juz tylko w malo sensow-
ny spos6b powielana, karleje, de-
graduje sie i przeistacza w zbioro-
wisko koSlawych masek.

iale malzenstwo” rozgrywa

B sie w dworku ziemianskim,
93 a miejsce to w historii
polskiej kultury spelnialo role
dosy¢ szczegblng. Bywalo siedlis-

i przeobrazenie w - rupieciarnie

konwencji.

,Biale malzenstwo” w tworczosci
Roézewicza jest — co juz wielokro-
tnie = podkres§lano —  pierwszg
sztukg z poczatkiem, dramaturgi-

czng kulminacjg i zakonczeniem.
Perypetie glownych  bohaterek
utworu —  Bianki i Pauliny —

mozna traktowaé jako historie de-
maskujacg seksualng pruderie. Z
rozdzwieku, jaki ukazuje RoézZewicz
miedzy bytowaniem podszytym
fizjologiag a zyciem regulowanym
konwencjami wolno wnioskowaé,
ze przeciwstawia ‘w ,,Bialym mal-
zenstwie” cztowieka “biologicz-
nego” czlowiekowi spolecznemu.
I na tym wszystkim polegataby
stawiona dotad rozlegle dramatur-
giczna ,,normalno$¢” ,Bialego mal-
zenstwa,,

Ale z faktu, ze akcja sztuki
rozgrywa sie nie gdzie indziej,
lecz wilas$nie w ziemianskim dwo-
rze i z opisywanej tu juz dwuzna-
cznej roli owego miejsca w naszej
kulturze, wynikaja tez konsekwen-
cje dalsze. Wprowadzajac pasti-
szowe manipulacje zahaczajace —

z jednej strony — o twoérczosé
Fredry i Mickiewicza a — z dru-
giej — o Witkacego i Gombrowi-

cza, mieszajac romantyzm i moder-
nizm 2z naturalizmem 1 secesja,
Rézewicz przekracza w ,Bialym
malzenstwie” granice sztuki ,,dob-
rze skrojonej”. I prowokuje — z
czego tez wyciggneli wnioski
realizatorzy jego utworu w Gdan-
sku — by zawierajgce sie w-sztu-
ce konflikty miedzy konwencjonal-
no§cig a prozag zycia, traktowac
w sposOb poszerzony: jako swoisty
dramat polskiej kultury.

stwie” jest kilka napraw-

w de wudanych rél: Bianka,
Tomiry Kowalik i Paulina Zofii
Walkiewicz sg w swoich seksual-
nych dociekaniach naturalne
i nieperwersyjne: z wigorem, szel-
mostwem i niecodzienng zreczno-
§cig techniczng postaé¢ dziadka
kreuje Henryk Bista; Halina Slo-
jewska jest upozowang i zakla-
mang do szpiku Matka; Stanistaw
Michalski gra impetycznego Ojca.
Je§li jednak w planie aktorstwa
gdanski spektakl odznacza sie
precyzyjnoscig, jakiej wilaénie
wymaga od teatru ,dobrze skrojo-
na’ farsa. o tyle w sferze widowis-
kowej nie liczy sie z jej rygorami.
,,Biate malzenstwo” w . Teatrze
+~Wybrzeze” rozgrywa sie na -obro-
towee, ktérej wirowy- ruch  pod-
kre§la wielowarstwowo$§é zawar-
tych w sztuce literackich i kultu-
rowych reminiscencji. Ryszard
Major aranzuje korowdd sytuacii

gdanskim ,,Bialym malzen-

o podwéjnej, ambiwalentnej wy-
mowie, za§ Marian Kotlodziej
pomaga mu w tym scenografig
uzmyslawiajgcg widowni baroko-
wy eklektyzm, — nawigzujgcej do
réznych stylow w sztuce — secesji.

A pointa spektaklu? Whbrew

»Biate matzenstwo” T. RéZewicza w Teatrze »Wybrzeze”.

kiem ludzi reprezentujgcych praw-
dziwy humanizm. Dostarczalo
kadr zotnierzy i ideologow wszys-
tkim naszym powstaniom narodo-
wym. Rodzity sie tam i wychowy-
waly cale gerieracje polskich pisa-
rzy, poetéw, artystow i politykow.
I stad w literaturze naszej — w
.Panu Tadeuszu”, komediach Fre-
dry a nawet jeszcze w ,,Przedwio-
$niu” Zeromskiego — dworek jawi
sie « jako. oaza pelna sielskich
rozkoszy i estetycznych sublimacji
codziennosci. Ale to samo miejsce
stawalo sie tez rownie czesto.
nawet u pisarzy stawigcych skad-
ingd jego uroki, symbolem umys-
lowego zacofania i tepego zadufa-
nego w sobie, sarmatyzmu. Z opi-
niami; ze dwor ziemianski jest
ostojg polskosci, skutecznie rywa-
lizowal poglad, iz tam wlasnie do-
konuje sie-rozklad polskich trady-
c¢ji, ich spoleczne odwartoéciowanie

(Fot. Tadeusz Link)

pokretnosci mySlowej i insceniza-
cyjnej calego przedstawienia jest
chyba do$é¢ oczywista. Wyraza sie
myS$la, ze w formach oraz konwen-
cjach, jakie stwarza kultura mozna
wraz' z brudem zycia zamknaé
sie* jak w obecnej na scenie wiel-
kiej zlotej. karocy. Alternatywa
bywa odrzucenie maski. Pozostanie
na zewnatrz zloconego pudla. Ale
poniewaz nago$é jest bezbronna,
dla ludzi decydujacych sie na 6w
gest, jak u Bianki, rzecz konczy
sie kleska i psychicznym okalecze-
niem.
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