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#ROSTOKAT ~ OBRAMOWANIA

grobu Antygony zieje czarng
czeluscia niby tunel 1gczacy

$wiat zywych z umariymi, z ni-
coscig i wszechsSwiatem, Tron
Krecna obramowany biala po-
. reczg, wysok: jak szafot, nie do-
daje powagi, nawet gdy wdrapaé
sie na najwyzszy stopien. Olgierd .
F.ukaszewicz wyglasza teksty
Chéru. Jest komentatorem i za-
razem kim§ wspoélezesnym, kto
daje Swiadectwo tamtym zdarze-
niom, my$lom, racjom i uczu-
ciom. Ku nauce, refleksji, prze-
strodze: Chociaz jestem wierny
wladzy i lojalny, ale co$ S$ciska
wnie za serce, jakbym sie obu-
rzal na widok Antygony idgced

na $mieré, Przemierza swojq 0-
statnig droge. Idzie sama do
grobu.

Pierwsze stowa nlemal dria w
ustach aktorédw. Widzg to samo,
¢o postronny obserwator. Wido-
wnige mtodziezowa -~ znudzong,
niepowazng, rozdokazywana.
" Smieszy ja wszystko. Glosne
dowcipy, nawolywania, zaczepki.
Brak kurtyny, czarno obita scee
na, wiasna obecno$é w tym oto-
czeniu. Wyraznie szykuje sie do
draki. Na moment ucicha po
wygaszaniu.  §wiatel, szelefel,
milknie. Staje sie rzecz niepo-
i Bez szmeru §ledzi przed-
Niema. Tylko . oklas-
kami na zakoficzenie zdradza
swoja obecnosé, I rozumienie.

A przeciez Antygona Sofokle-
sa w parafrazie | rezyserii Hel-

muta Kajzara w Teatrze Po-
wszechnym w Warszawie nle
jest przedstawieniem ani wy-
bitnym, ani porywajgcym, ¢o
najwyzej aktorsko POpPraws-
nym, a w rezyserlli -- kon-
sekwetnym. Od poczatku draZ-
ernig tla i biatymi obra-

ami bryt, w ktérych
mozna sie doszuked

do antyky, bo ca-

08¢ jest wyprowadzona ze Sztu-
ki ¥XX wieku i 7z nastrojow XX
wieku. Czern zatoby, gdy jg ro-
zumieé wspbiczednie, klbei sig 2
czerwienia (akcesoria stroju, bu-
ty straznik6w Kreona), symboli-
guigcy, w starozytnosci krélews-
ko§é. W ktérej tu mozZna sie do-
patrzyé jedynie aluzjl do krwi,
co zastygla na dioniach Kreona
przez wieki niezmiennie dialogu-

mysly, ale bo-

wiladcom wolno mé-
robié, co ches.
— Obywatele Teb g3 mojego
gdania.

— Mysla jak ja, ale zacisneli
zeby.

Antygony sa
wsrod nas

BOZENA
FRANKOWSKA
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- Nie¢ wstydze sie¢ mitoéel.

- Kochasz zdrajce narodu.

~- Jest moim bratem.

Brak chéru, antycznych rea-
libw, bardzo wspoéiczesna i bar-
dzo swobodna parafraza -—— poz-
bawiajg przedstawienie
warstwowosci znaczen, moZe gie-
bi, istotnych barw, ktérych spo-
dziewamy sie po dziele antycz-
nym w teatrze. A jednak Anty-
gona tak pokazana, nie zajmu-
jaca sie rekonstrukcjg formy je-
zykowej i teatralnej starozytne-
go dzieta, ale wiernie odtwarza-
jgca jedynie przebieg zdarzen,
ton . wypowiedzi, cala skupiona
na tym, co dramat Antygony
moéwi o losie jednostki, dramat
Krecna o sprawowaniu wiladzy,
calo§é o przewazajacym znacze-
niu vox populi — zachowala zy-
wa zdolno$é oddziatywania. Mo-
ze nawet, przy pozorach sply-
cenia tresci, silniejszego oddzia-
lywania na wspOlczesnych ni2
Antygone ubrana w wiele
warstw swojej antycznej i tea-
tralnej szaty.

W kazdym razie w Teatrze
Powszechnym w Warszawie bez
tych ozdobnikéw i jezykiem dzi-
siejszym w doborze skladni i w
stownictwie méwiona, wciaz tak
gamo moéwi © sprawach donio-
stych. Ostatecznych, bo dziejg-
cych sie miedzy miloscigq 1 démier-
cig, miedzy poshuszedstwem wo-
bec spraw trwalych, jak wiara
ecxy tradyeja, a postuszenstwem
wobec spraw przemijajacych jak
rozporzadzenia wiadcéw. O rze-
czach bliskich, gdy padaja pyta-

ia 0 sens postuszenstwa podda-
aych { granice przeciwstawiania
sie wiladzy temu, co jest zbioro-
wym dofwiadczeniem ludu i te-
goz doswiadczenia madroscig. U-
stami bohaterki i slowami Ché-
ru Aniygona nazywa wlasciwe
przyczyty porazki Kreona, Widzi
j& W uporze, bezwzglednoéei,
kréthowazroczno$ei { nieelastycz-
nosci dziatania. W uporze wiad-
cy nieczulego na tragedie jedno-
stek i gluchego na glos luduy,
ktdrego sympatia jest zawsze po
stronie stanowczosci, ale zawsze
przechodzi na  pokrzywdzonych,

flekroé wiladea straci poczucie
granicy, jaka dzieli kare z ko-
niecznosci od kary dla postra-

chu, C6% za$ znaczy witadca, na-
wet najrozumniejszy, gdy zmie-
73 nie tam, dokad chcg i8¢ pod-
dani? W . czasach nowozytnych
takiemu wiadcy sprawiedliwosé
wymierza lud, odmawiajge man-
datu, 'w starozytnosci — los, fa-
tum, mojra, wszystkowiedzgca |
potekna,

Autor parsfrazy = Sofoklesow-

— Jested sama. Nie wstyd ci? skiej Antygony { zarazem reiy-

wielo=- -

ser — Helmut Kajzar zamknat
tym przedstawieniem Swojg
translatorskg i rezyserskg pra-
ce. Jak wcezeéniej Oborg we wia-
snej rezyserii — zamknal swojg
dramatyczng tworczo$é. Zmari
na raka w sierpniu 1982 roku.
Miat czterdziesci jeden lat. Uro-
dzil sie 18 sierpnia 1941 rcku w
Bielsku-Bialej. Ukonczyl? dwa
wydzialy: filologie polska na U-
niwersytecie Jagiellonskim i Wy-
dzial Rezyserii Dramatu w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Tea-
tralnej im. Aleksandra Zelwero-

wicza w Warszawie (w roku
1969).
Rezyserowal po raz pierwszy

jeszcze jako amator w roku 1962
Kréla Edypa Sofoklesa. Potem
wystawial Rézewicza — Swiad-
kow, albo Naszq malq “stabiliza-
cje (25X11967) w Teatrze im.
Wyspianskiego w Katowicach, o-
raz Smiesznego staruszka (7X
1968, Teatr Kameralny we Wro-
clawiu) z Siemionem w roli ty-
tutowej, Wyspianskiego Bo-
lestawa Smiatego (21111969, Te-
atr Wspblczesny im. Wiercins-
kiego we Wroclawiu), ze sceno-
grafiag Jo6zefa Szajny i z Woj-
ciechem Zasadzinskim, zmarlym
tragicznie w kilka dni po pre-
mierze, jako Krbélem Bolesla-
wem, Arrabala Guernike,
Modlitwe, Franciszke { katéw
(20 VI 1969, Teatr Dramatyczny
w Warszawie).

Potem powrécil do wezeéniej-
8zych fascynacji: Rézewicza
(Smieszny staruszek z Wojcie-
chem Siemionem w Teatrze im.
Osterwy w Lublinie, - 10 V 1970)
i dramatu antycznego: Krél Edyp
w Teatrze im. Jaracza w_ Lodzi
(24 X 1970) i Antygona w Teatrze
Kameralnym we Wroclawiu
(15V 1971), z Maja Komorowskg
w roli tytulowej. Pracowalt dla
radia, troche za granicg.

Zanim ukonczyl! rezyserie, dal
sie poznaé jako krytyk i eseista.
Rzeczowy, whnikliwy, jasny,
precyzyjny i wrazliwy. Caltkowi-
te przeciwienstwo skiebionego
zywiolu jego dramaturgii. A%
szkoda, 2e tak wiele poswiecit
dramaturgii i rezyserii, a tak
malo krytyce teatru. Wtasci-
wie tylko w ,Teatrze”, gdy na-
czelnym byt Jerzy Koenig, w la-
tach 1968—1971, potem umilk?.
W ,Dialogu” juz do préb kry-
tycznych nie wracal.

Bez reszty poswiecit sie dra-
maturgii — parafrazom, tlumasa-
czeniom (m.in. Koetza, Handke-
g0), wlasnym dramatom. :

W latach 1969—1980 opublikg-
wal ich dziewieé: Paternoster,
Rycerz Andrzej, Gwiazda, +++
[Trzema  krzyzykami], Koniee
potswini, Samoobrona, Villa dei
Misteri, Musikkraker, Wtosy
blazna. Cze$¢ zebral w tomie
wydanym w roku 1977 pt. Sztuki
i eseje.

Cala jego twobrczosé wilasciwie
sprowadza sie do tych — obse-
syjnych — pytan: kim jestem?,
skad przychodze, dokad zmie-
rzam, ja, czlowiek? I cala prze-
pojona jest literackimi fascyna-
cjami: Joycem, Gombrowiczem,
Rézewiczem. Przede wszystkim
Ro6zewiczem. Pisal o nim. Wysta-
wial go, zglebiajagc materie slo-
wng i wgryzajac sie w teatral-
na, ktérej jedni odmawiali ‘war=
todci, inni bezkrytycznie szli w
jej niewole. Moze tak sie dzialo

z powodu podobienstwa? Z jed-
nej strony takiego samego znie-
wolenia codzienno$cig, pamiecig
przezyé, doznan, zdarzen. z dru-
giej — taka sama pasja uwolnie-
nia sie od nich, przezwycigzenia,
oddalenia w marzenie, czemu
przeszkadzala zawsze bolesna
swiadomo$é powtrzalnosci. Nie-
ustannej (moze bezsensownej)
przemiany w nico$é, by z niej
znéw powstalo nowe jestem,
mys$le, cierpie, czekam, wiem o
tragicznym przeznaczeniu — u-
miera¢ musi co ma 2yé, buniu-
je sie, poddaje, wpadam w roz-
pacz, uwalniam sie od rozpaczy,
wierze, mam nadzieje, jestem
pogodzony. I znéw ta droga w
tym kierunku, chociaz juz inny-
mi $ciezkami, innymi tropami —
od nowa, w tej samej poetyce,
zgiebial nature istnienia, nature
$wiadomosci.

Miat w teatrze wiele sukce-
sébw, porazki, przeszkody, wiele
niezrozumienia, zle recenzje, en-
tuzjastow. Zaczynajac rezysero-
waé i pisaé, u pfogu twoérczosci
wszedl do  teatru z rozglosem
Swietng 1 chwalong premierg
sPaternoster” w Teatrze Wsp6l-
czesnym im, Wiercinskiego we
Wroclawiu za dyrekcji Andrze-
ja Witkowskiego (22 XI1970) w
inscenizacji, o jakiej marzyé
moégl niejeden Jerzego Ja-

rockiego, ze scenografia Ka-
zimierza Wisniaka i muzy-
kg Stanistawa Radwana. Jego

Gwiazda przeleciala przez sceny
polskie od Kiele i Szczecina do
Rzeszowa { Warszawy; jako mo-
nodram { rozpisana na glosy
najlepszych aktorek w Starej
Prochowni w Warszawie.
Potem sam zaczal rezyserowaé
swoje dramaty: w ,Studio” J6-
zefa Szajny wystawil Rycerza
Andrzeja (29 XII 1974), w Teatrze
Wspodlczesnym im. Wiercinskiego
we Wroclawiu za dyrekeji Kazi-
mierza Brauna inscenizowat
Trzema krzyzykami (29 X 1977)
i Villa dei Misteri (29 X 1979), w
Teatrze Malym Adama Hanusz-
kiewicza — Obore (11 XII 1980).
W roku 1969 Jan Blonski a-
nalize pierwszej sztuki Helmuta
Kajzara (,Dialog” 1970 nr 1,
Kilka stéw o snach Helmuta
Kajzara) zakoniczyl slowami: Ile?
ja o tym ,Paternostrze” napisa-
lem... Ale tez Kajzar niemato ma
do powiedzenia. Kto wie, moze
wlasnie nadmiar spostrzezen,
lektur, pomystéw, talentéw nie
pozwala mu jeszcze znaleZé gle-
bszego, oryginalniejszego klucza
do wlasnej wyobrazni. Te slowa
zostaly aktualne. I stosujg sie
wobec calej twoérczosci Kajzara.
Jego pbOzniejsze dzieta pozostaly
w kregu tematyki wytyczonej
pierwszym dramatem. I w tej
poetyce zostaly napisane. Co czy-
ni z nich scenariusze, kibére w
sposéb najpelniejszy potrafil wy-
wolywaé w teatrze sam autor.
On umial nadaé wlasciwy wy-
raz tej teatralnej magmie, kt6-
ra jednych fascynowatla, innych
brzydzita swojg wtdrnofcia |
prywatnoédcig, graniczgcg z eks-
hibicjonizmem, brakiem formal-
nych rygoréw i mySlowym roz-
wichrzeniem, pomieszaniem wy-
znan i oskarzen, wtopieniem po-
mystéw Swietnych teatralnie i
takich, co jedynie modne i en
vogue, Dramatyczna spowiedZ
dzieciecia wieku, pomieszana z
bezwglednym osadem wspblcze-

snodci, rozpisana na glosy 1 wie-

le dramatow, pelna obsesyjnie
powracajacych pytan, zmuszala
widza i czytelnika do bezustan-
nego rozszyfrowywania przenos-
ni, ktére w zamian za trud ofia-
rowywaty tresci ogblnikowe,
znane, nawet banalne; odkryw-
czym i oryginalnym czyniac je-
dynie kazdorazowy trud ich do-
ciekania, I dlatego zapewne twoér-
czo§é ta — hermetyczna, ciem-
na, metna, rozlazla i pesymisty-
czna ogladana jako calo$¢ — ja-
wi sie na mapie naszego drama-
topisarstwa miedzy Gombrowi-
czem i Roézewiczowska Kartote-
ka jako obszar oscbny, niepows-
tarzalny o barwie wlasnej. Brak
jej bedzie w obrazie naszego te=
atru.

Podobnie jak twérczosci rezy-
serskiej Helmuta Kajzara. Cho-
ciaz rzadzila sie innymi niz dra-
matopisarstwo prawami. Scisla,
celowa, oszczedna, prawie mate-
matycznie obliczona w efektach,
obrazach, rytmie, linii melodycz-
nej i znaczeniowej, sucha i ko-
styczna, sprowadzona do ele-
mentéw pierwszych i z nich u-
lozona w konstrukcje naiprost-
sza. Jak Antygona ostatnia
praca rezyserska.

Dramatem antycznym .Helmut
Kajzar rozpoczynal swoje rezy-
serskie zainteresowania i dramat
antyczny stangl u kresu jego
tworezosci. Do Antygony pow-
racal trzykrotnie. Ona byla jed-
ng z jego pierwszych prac na
Scenie Kameralnej we Wrocla-
wiu, gdzie dekoracje projektowal
takze Jerzy Nowosielski, a An-
tygone grata Maia Komorowska,
W roku 1973 dat jej ravsodycz-
ne wydanie w Teatrze Propozy-
cjii w Klubie im. Pietrzaka w
Warszawie, 2 protagonistka
swojej poprzedniej insceni-
zacji, W  roku 1982 w
Ewie Datkowskiej znalazt An-
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s nre  fateiguedern

tygone  dramatyczng, choclaZ
moze zbyt pyszng i kostycz-
na. Jej gluche pozegnanie ze

§wiatem, dramatyczne jak skar-
ga wspolczesnej dziewczyny, nie
budzi na widowni wzruszenia, a-
le zastygajacg groze. Wroclaws-
ka Antygona Mai Komorowskiej
— rozpaczajaca, 2ywiolowa
wzniecala na widowni bunt.

Zreszta cala inscenizacja, mnie]
konsekwentna i ascetyczna, bar-
dziej podkre$lala element tea-
.tralnosci. Podczas gdy warszaw-
ska jest spokojnym, wyrazonym
dochodzeniem prawdy o zdarze-
niu z ‘dziejow Teb — opowiada
o czynie :Antygony, o ..racjach
rozkazu Kréosiaj: o zmianach na-
stroju. . ludu, .. wypowiadajacego
sie -ustami : Chéru. Ostrzega tyl-
ko przed konsekwencjami poste-
powania Kreona i odnotowuje
zmiane w orzeczeniach ludu.

Oszczedna celowos$é $rodkédw
aktorskich { precyzyjna, pozba-
wiona ozdobnikéw linia rezyser-
ska przedstawienia stuig unaocz-
nieniu grozy sytuacji. I niczemu
wiecej. Nie domaga sie to przed-
stawienie ani litoSci dla Isme-
ny, ani wspdlczucia czy aproba-
ty dla Antygony, ani nawet zro-
zumienia dla racji Kreona.

Jego przestroga i jego groza
bylaby moze silniejsza, gdyby
intencje rezysera w réwnym
stopniu co Ewa Dalkowska, Jo-
anna Zoétkowska i Olgierd Eu-
kaszewicz pojeli takze inni wy-
konawcy. Mialaby woéwczas ta
Antygona groze przepowiedni
Terezjasza ze slowianskich oko-
lic, w takim teatrze epickim, o
jakim kiedy$§ pisat Adam Mic-
kiewicz.

Teatr Powszechny - w. Warszawie:
~Antygona’” Sofoklesa w transkryp-
cji Helmuta Kajzara. Rezyse
Helmut Kajzar. Scenografia:
Nowosielski. Muzyka: Piotr
Solé na wiolonczeli: Jerzy
Premiera: 18 czerwca 1982 r.

Klocek.
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