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Siostry Slawikowe — Beata Kolak, Katarzyna Zuk; fot. Maciej Bloriski

Tadeusz Kornas

szlifierze

SOUeaIizm byt szalonym pomystem. Dzisiaj mozna, owszem, pa-

trzy¢ na tamte dziefa plastyki, filmu, piosenki z usmiechem, nawet od-
najdywac w nich uwodzace smaczki odlegtych utopii. Ale wystarczy
wyobrazi¢ sobie, ze przez piec lat wyfacznie taka sztuke wolno byfo
uprawiac i pokazywac w Polsce — wtedy mozna sie naprawde przestra-
szyc. Jesli zas na dodatek zdamy sobie sprawe, ze ta sztuka byta narzu-
conym orezem wcielanej z cata mocga ideologii — jedynej, niedopusz-
czajacej zadnej alternatywy sSwiatopogladowej — przerazenie moze
okazac sie wtasciwym stanem ducha.

Prawie sze$cdziesiat lat temu powstat w todzi Teatr Nowy. Gru-
pa zapalencéw pod wodza Kazimierza Dejmka, Janusza Warminskie-
go i Jerzego Merunowicza chciata tworzy¢ sztuke komunistyczng, zar-
liwa, zaangazowana. Teatr miat stana¢ do walki o lepsza Polske. Celem
dramaturgii socrealistycznej miato by¢ pokazywanie (a raczej stwarza-
nie) optymistycznego obrazu $wiata zmierzajacego ku komunizmowi.
Sztuka miata pobudzac, wskazywac cele, uswiadamia¢. Pokazywac nie
to, jak jest, ale jak, zdaniem ideologéw, by¢ powinno. Zwyciezy¢ mu-
siat pozytywny bohater — i zawsze zwycigzat, nie byfo innej mozliwo-
$ci. Czarne charaktery musiaty ostatecznie przegrac, lub przejs¢ na so-

cjalistyczne pozycje.

Kazimierz Dejmek i jego koledzy chcieli sta¢ sie awangarda ta-
kich ideowych przemian w teatrze. Jednak, gdy w 1949 roku otwie-
rali teatr, ,czotowe sztuki” polskiego realizmu socjalistycznego dopie-
ro powstawaty. Ogtoszono wowczas konkurs, wskazano schemat pi-
sania dramatow, ale polskich dramatow socrealistycznych brakowa-
fo. Na otwarcie wybrano wiec sztuke napisang przez czeskiego szli-
fierza Vaska Kanie. Rezyseria byfa zbiorowa (pod kierunkiem Jerze-

‘go Merunowicza). Zresztg wszystko byto w Teatrze Nowym zbioro-

we, nawet kierownictwo (przynajmniej na poczatku). ., W teatrze czuli-
$my sie jak w rodzinie — wspominafa Krystyna Feldman. — To byfo na-
sze wspolne gospodarstwo, za ktére czulismy sie odpowiedzialni. [...]
Po premierze zbieralismy sie i mowiliSmy sobie prawde w oczy. Sami
obsadzalismy sztuki, a potem szlachetnie, ze fzami w oczach, odstepo-
walismy sobie role”.

Obowiazywat system Konstantego Stanistawskiego. Ale byta to
raczej przasna replika jego metody, polegajaca na nasladowaniu ty-
powych zachowan, na przykfad, robotnikéw. Skoro bohaterem jest
szlifierz, aktorzy udaja sie do prawdziwej fabryki, by popracowac na
prawdziwych szlifierkach, albo chocby popatrzec¢, jak sie na nich pra-
cuje. Gdy jedna z kolejnych sztuk bedzie opowiadac¢ o gérnikach do-
nieckich, aktorzy pojada do kopalni ,,Prezydent”, by zobaczy¢, jak pra-
cujacy na przodku ,gornik Nikiel przy pomocy kaczego dzioba wy-

_dobywa 91 ton wegla w czasie jednej zmiany”. W ostatecznym rozra-

chunku gra aktorska polegata jednak nie na oddaniu poznanego wy-

cinka rzeczywistosci, ale przede wszystkim na przekazywaniu zarliwej




i szczerej wiary w idee, ktére prezentowane byty na scenie. Miat na-

dejs¢ komunizm, a sztuka miata pokazywa¢ droge ku niemu.

Dzi$ wigkszos¢ tytutéw i autoréw czasow socrealizmu, zapewne
stusznie, poszta w zapomnienie. Nikt juz tego nie gra, wtasciwie nawet
trudno sobie wyobrazi¢ tamte dramaty w teatrze. Wybor Brygady szli-
fierza Karhana przez Teatr Nowy wydawat sie wiec troche repertuaro-
wa prowokacja. Oczywiscie, sztuka ta wigze sie z tradycja tego zespo-
tu, ale pytanie ,co dzi$ z takim dramatem zrobi¢ na scenie?” nie daje
sie tatwo uchyli¢. Mozna zakpic — ale to zbyt fatwy tup. Mozna potrak-
towac sztuke powaznie i zagrac socrealistycznym ,Stanistawskim”, ale
pewnie wyszedtby dzisiaj z tego jakis monstrualny surrealizm... Trze-
ba wybrac inna droge.

Spektakl Remigiusza Brzyka od samego poczatku nawigzuje do
legendarnej inscenizacji. Juz w hallu domu kultury przy ulicy Stru-
ga, gdzie grany jest spektakl, natkniemy sie na bohateréw inscenizacji
2 1949 roku, to znaczy wyciete z tektury ich fotografie w skali 1:1. Trak-
tujemy je na poczatku troche jak neutralne przedmioty, pamiatki, de-
koracje. Ale spektakl je zagarnie - te wyciete sylwety zagraja wkrétce
obok aktoréw prawie jak pefnoprawni bohaterowie. Beda nieodtacz-
nymi partnerami aktoréw, ich minionym, niemym alter ego. Mowiac
swoje kwestie, aktorzy czesto stawac beda obok swych sfotografowa-
nych szes¢dziesiat lat temu prototypow, przenosic je, ustawiac¢ w dialo-
gujace grupy. Fotografie bedg istniec troche na podobnej zasadzie, jak
manekiny dzieci w Umartej klasie Kantora — cho¢, oczywiscie, estetyka
i ranga przedstawienia w tym przypadku bedzie inna.

Cafe przedstawienie Remigiusza Brzyka polega na balansowaniu
pomiedzy pamiecig a terazniejszoscia. Gdy zasigdziemy juz na widow-
ni (a doktadniej na scenie — bo widownia bedzie miejscem gry), w tele-
wizorach zawieszonych na bocznych Scianach zobaczymy obraz trans-
mitowany z hallu. Pojawia sie tam mezczyzna (Wojciech Bfach), ktory
mowi, ze grat w przedstawieniu z 1949 roku. Ale przeciez to niemoz-
liwe, jest za mfody — gra wiec, ze grat. Poczatkowo zachowuije sie tro-
che jak E.T. zrzucony z kosmosu. Jakby nie zdawat sobie sprawy, ze mi-
nefo wiele lat, ze wszystko sie zmienifo. Miaf gra¢ Zakore w tamtej in-
scenizacji, ale skreslono te postac, ostatecznie wypowiadat na scenie
ledwie kilka stéw — teraz zwabiony tytutem na afiszach znéw przycho-
dzi - jak przywotany duch. Rozmawia z maszynistami, rozpoznaje twa-

rze na fotografiach. Poznaje wszystkich. ,Ja ich znam” — cieszy sie raz

za razem, patrzac na sylwety. Peten energii, chce opowiada¢ o tam-

tym spektaklu, tamtych ludziach. Jego zdziwienie z minuty na minute
sie poteguje. Czyta zawarte w programie wypowiedzi wspotczesnych
krytykow, zaskoczonych repertuarowym wyborem Teatru Nowego.
Nawet na najbardziej podstawowym poziomie nie umie odnalez¢ sie
we wspofczesnosci: ,Jak to nie wolno pali¢?” - pyta. A co z wolnoscia
jednostki? ,Powiedzcie Dejmkowi, ze nie wolno pali¢ w teatrze!” (de-
spotyzm teatralny Dejmka byt wrecz przystowiowy, a jego natég po-
wszechnie znany).

Mezczyzna wchodzi do sali z kamera (obraz bedzie multiplikowa-
ny na wielu zawieszonych po bokach telewizorach), jakby przywotat
pamiecig dawne postaci. Jakby stat sie koryfeuszem powrotu. Zaczy-
na sie ,wielkie entrée” — prawga strona sali, trzymajac teczki w rekach,
wchodzi¢ beda bohaterowie dramatu, przedstawiani przez rozrado-
wanego Zakore. Ale znéw pojawia sie estetyczne pekniecie: wszyscy

ubrani sg wspoétczesnie, poruszaja sie péttanecznym krokiem, jak na

pokazie mody, albo jak w spektaklach Akademii Ruchu czy Komuny

Otwock. Przechodzi¢ beda bokiem sceny i nikna¢ w drugich drzwiach.

W catym przedstawieniu te dwie rzeczywistosci — dawnego przed- .

stawienia i nowego, zrodzonego z pamieci o tym dawnym, bedga sie

zbliza¢ do siebie, lecz roztam okaze sie wciaz nie do pokonania. Nie
bedzie to ani aktualizacja, przeniesienie sztuki w nasze czasy, ani tez
rekonstrukcja, wskrzeszanie dawnych form — wszystko rozegra sie

w przestrzeni granicznej, gdzies pomiedzy.

Aktorzy przebieraja sie w robocze uniformy. Na scenie nie ma jed-
nak zadnych maszyn. Ale proces taSmowej produkcji mozna pokazac¢
na rozne sposoby. Jeden z nowych pracownikéw przychodzi wiasnie
do zaktadu. Snuje sie, nikt nie chce go przyuczy¢. Wreszcie ktos sie li-
tuje i pokazuje mu, jak bedzie wygladafa jego praca. Przycisk, wajcha,
pompa (albo jakos tak). Trzy ruchy. Poczatkujacy najpierw nie chce,
by na niego patrze¢, probuje powtdrzyc te trzy ruchy, troche niezdar-
nie. W chwile pézniej juz wie, jak je wykonywac. Kolejna préba, jesz-
cze wolno. Teraz razem — obok majstra. Razem, coraz szybciej. Ro-
dzi sie rytm, muzyka — prosta powtarzalna sekwencja dzwiekow. Ro-
dzi sie taniec, prosta powtarzalna sekwencja ruchow. Wyglada to na-
prawde fajnie — przypomina troche rap. Coraz szybciej i z coraz wiek-
sza wprawg. Wchodza nastepni. ,,Przycisk, wajcha, pompa”. Wszyscy
w jednym rytmie. Ta radosna tasma produkcyjna - aktorzy bawig sie
wfasng muzyka - przeradza sie w koncu w monstrualng catosé. Ludzie,
przemieniajg si¢ w poruszang wspoélnym rytmem, bezduszng maszyne.
Trzy ruchy beda trescig ich osSmiogodzinnej dnidwki. Wiecej niz o$mio-
godzinnej, bo przeciez jeszcze beda nadgodziny. Gdy w chwile p6z-
niej zobaczymy na ekranach telewizoréw setke umieszczonych w jed-
nej hali stanowisk krawieckich — pejzaz przeciez typowy dla todzi — ta
sama zasada pracy unaoczni si¢ w dokumentalnym konkrecie. Jeden
rytm nieludzkiej pracy, bez przestrzeni na wytchnienie. Ale czy rzeczy-
wiscie nieludzkiej? Dzisiaj przeciez, gdy tej pracy brak, wszyscy wpa-
daja w rozpacz. Réwniez na tym polu pojawia sie ciekawa dwoistos¢
tego spektaklu. Socrealizm, realia dawnych czaséw znajduja niejedno-
znaczne i nienachalne przetozenie na wspotczesnosé.

W chwile pdzniej ogladamy jeszcze inny obraz pracy. Jeden z ro-
botnikéw biega z metalowym wiadrem, a inni wrzucaja do niego po-
jedyncze Srubki. Na widowni wrecz organicznie, fizycznie odczuwa-
my ,wydajnos¢ pracy”. Rytm uderzen srubek o metalowe dno wiadra
przyspiesza, gdy zwieksza sie tempo pracy. Gdy przywieziona zostanie
nowoczesna maszyna, srubki, jak deszcz, beda zsypywaty sie na scene
przez rury umieszczone u sufitu sali.

Nowa maszyna w utworze Kani jednak sie psuje. Nie mozna dopu-
$ci¢ do obnizenia produkcji. Maszyne musi zastapic ludzki wysitek, in-
wencja i poswiecenie. Rozpocznie sie wyscig — wspdtzawodnictwo bry-
gad ojca i synéw Karhana. Przez otwarte do foyer drzwi widzimy po-
staci w podobnych do kosmicznych kombinezonach, pracujace w ja-
kims$ zwolnionym, obsesyjnym rytmie. Stamtad aktorzy beda wbie-
gac, wysypujac z wiader na scene setki srubek. Wbiegac¢ beda coraz
czesciej — raz po raz, az do wycienczenia. A z okna nad sceng odczyty-
wane beda komunikaty, kto w danym momencie wygrywa we wspot-
zawodnictwie. Prawdziwy wysitek coraz wyrazniej zostaje fizycznie
unaoczniony.

Takie zawody brygad mozna by sobie wyobrazi¢ i urzadzi¢ nawet
dzisiaj — z zostaniem po godzinach i daniem z siebie wszystkiego. Ale
jednorazowo. Moze nawet bytaby to nawet niezfa zabawa. A socre-
alizm takie wspéfzawodnictwo chciat przefozy¢ na cate ludzkie zycie.
Zamiast wspotzawodnictwa rodzi sie jakas chora potwornosc.

. Szefowa organizacji partyjnej, Dworzakowa (Monika Buchowiec),
w tym przedstawieniu jest niedosiezna, piekna, jak z bajki. Leniwym,
kuszacym gfosem opowiada o planie, wspotzawodnictwie brygad. Jak
w pieknym $nie, podaje skupionym za nig pracownikom czerwone le-

gitymacje, a oni, jak tasma produkcyjna, w somnabulicznym, zwol-




nionym tempie, podaja dalej kolejno czerwone Kkartoniki.
Usmiechnieci, ukojeni jej gtosem. Szczesliwi. Tym radosniej za
chwile péjda pracowac, jakby zaczarowani.

Pojawig sie w tym spektaklu takze czarne charaktery. Bez
nich obejs¢ by sie nie mogt zaden socrealistyczny dramat. Pra-
cowac dzielnie - oznaczato odda¢ wszystkie swoje sity socjali-
zmowi. Jesli pracowato sie tylko normalnie, zwyczajnie, by za-
robi¢, byto to zdecydowanie zbyt mafo — taki pracownik sta-
wat sie negatywnym wzorcem. Mamy wiec w tym spektaklu
wzruszajace sceny samokrytyki, oskarzenia o bumelanctwo.
Wiasnie wypowiedzi takich postaci wybrzmiewaja najbardziej
przejmujaco i prawdziwie. Nawet dramat Kani uzmystawia, ze
zyli w tamtych czasach zwyczajni ludzie — z prostymi, codzien-
nymi dylematami. A wynaturzona praca nie potrafita przeciez
zapetnic catego zycia.

Brzyk, odczytujac dramat na nowo, musiat przesunac ak-
centy. To, co byto sednem dramatu - wspoétzawodnictwo pra-
¢y, w tym przedstawieniu staje si¢ bardzo dwuznaczne. Gdy
brygada mfodego Karhana (Michat Bielinski) wygrywa z bry-
gada jego ojca (Stawomir Sulej), ten oskarza syna o zhanbie-
nie jego autorytetu. Kiedys$ pewnie taka scena byta postrzega-

na jako impuls do dalszego wspétzawodnictwa — dzisiaj wy-

daje sie kry¢ za nig jakis psychologiczny wewnetrzy dramat._

ojca, skaza, zranienie postaci. Moze nawet rozpad wiezi ro-
dzinnych.

W ostatniej scenie - gdy stary Karhan zostat na noc, by wal-
czy¢ o podwyzszenie normy, skrocenie czasu wykonania srub-
ki - na dziesigtkach telewizoréw pojawi sie krétki zachowany
zapis filmowy z prapremiery. Wszystko w tamtym przedsta-
wieniu rozgrywane byfo na serio. Karhan dopnie swego — wy-
srubuje norme, a wszyscy beda sie z tego cieszy¢. Karhan-bo-
hater z radoscig bedzie podrzucany bedzie przez swoich kole-
gow. Ale tasma filmowa jakby sie zacieta - bez konca toczyc sie
bedzie absurdalna feta na cze$¢ Karhana. Nie znajgca umiaru,

jak caty tamten system.

Autorom spektaklu udafo sie stworzy¢ zaskakujaco wielo-
planowe przedstawienie z nadzwyczaj prostego tekstu Kani.
Upamietni¢ poczatek Teatru Nowego — gdy entuzjazm akto-
row i rezyserow wydawat sie Swiezy i zarliwy. Poddac kryty-
ce i ukaza¢ monstrualnos¢ socrealistycznej utopii. Ale nie po-
przez tatwa kpine. Pewne problemy typowe dla tamtych lat
pozostaty — i przemiany nijak nie potrafig ich usunac. Wydaj-
nos¢ pracy w socrealizmie miafa zawfadna¢ duszami pracujg-
cych, oni sami dobrowolnie mieli zosta¢ wyszkoleni do podej-
mowania pracy ponad sity. Po odjeciu tej .ideowej” otoczki
zmechanizowana praca nie staje sie ani troche bardziej przy-
jazna. | ten wspofczesny kontekst takze bardzo mocno prze-
ziera przez przedstawienie Brzyka. Réwnie wyraziscie odnosi
sie do tego, co wokot.

Brzyk utrafit w odpowiedni ton. Bo w tym spektaklu,
w ostatecznym rozrachunku, dominowata swoista pogoda —
to zanurzajaca sie w przerazajacej monstrualnosci, to ucieka-
jaca w nostalgie. Takie zmieszanie powodowato, ze na ukaza-
ny $wiat patrzylismy z pewnym dystansem, dostrzegajac ze
w tamtych absurdalnych czasach tez zyli ludzie z krwi i kosci,
niektérzy z nich sympatyczni, niektérzy mniej. Niektérzy piek-
ni, inni leniwi. | nawet sztuka produkcyjna nie mogta tej roz-

norodnosci zniwelowac.

Teatr Wspoiczesny w Szczecinie w koprodukgiji
z Teatrem taznia Nowa w Krakowie oraz Temps
d'Images 2008 / CSW Zamek Ujazdowski

w Warszawie

na podstawie reportazy Angeliki Kuzniak

i Renaty Radtowskiej oraz Laskawych Jonathana
Littella, scenariusz i rezyseria: Marcin Liber,
teksty piosenek, wspotpraca dramaturgiczna:
Matgorzata Sikorska-Miszczuk, scenografia:
Grupa Mixer, Marcin Liber, muzyka: Locostar,
premiera: 19 grudnia 2008

Ilierwsza edycja Boskiej Komedii jest jednym z najszerzej ko-

mentowanych i omawianych festiwali ostatnich miesiecy. Nic dziw-
nego — to pierwszy tak duzy i roznorodny festiwal w Krakowie. Dla
polskich widzow zdecydowanie najbardziej intrygujaco zapowiadat sie
blok spektakli pozaeuropejskich (Uwiedzenie w rezyserii Roystena Abe-
la z Indii, Kwartet: podréz na péfnoc Amira Rezy Koohestani i Mahina
Sadri oraz Tajemniczy dar lalkarza Yasera Khaseba — oba z Iranu, Inter-
racial w rezyserii Mpumelelo Paul Grootboom i Aubreya Sekhabi z RPA
i z Kolumbii Tésknie za Alpami, scenariusz i rezyseria: Rolf Heidi Abder-
halden). Jednym z podstawowych, Swietnie obmyslonych i przepro-
wadzonych, celoéw festiwalu byfa jednak promocja polskiego teatru
za granicg. Dlatego tez w ramach Boskiej Komedii odbyt sie konkurs
najlepszych polskich spektakli, wytonionych przez dwudziestu o$miu
krytykéw i recenzentéw teatralnych. Oceniane byty one przez mie-
dzynarodowe jury ztozone ze znaczacych postaci Swiatowego teatru.
Kolejng, bardzo atrakcyjna czescia festiwalu byt ..program dodatko-
wy” (trzy przedstawienia i wykfad Jeana-Luca Mariona) oraz prezen-
tacja scen krakowskich. Poza tym planowano réwniez trzy produkcje
festiwalowe: Akcja Boska — studentow rezyserii PWST, Wszystkie rodzaje
smierci Pawta Passiniego oraz ID Marcina Libera. O ile Akcja Boska roz-
proszyta sie po miescie, nie wywofujac wiekszego wrazenia, a Pawet
Passini nie zdazyt ukonczy¢ spektaklu, o tyle ID okazato si¢ jednym
z ciekawszych wydarzen festiwalu.

ID (angielskie ,identity document”) to catos¢ dokumentéw po-
$wiadczajacych tozsamosé. Kojarzy sie jednak rowniez z Freudowskim
Id — strukturg osobowosci zawierajaca dziedziczne i wrodzone wypo-
sazenie psychiczne cztowieka, odpowiadajaca za dziatania impulsyw-
ne, popedowe. Z jednej strony moze by¢ wiec nazwa sfery wewnetrz-
nej — wyptywajacej z psychiki cztowieka, z drugiej — czyms catkowicie
zewnetrznym, dokumentem legitymujacym tozsamos¢. Ambiwalencja
tytufu Swietnie oddaje problematyke spektaklu.

: Przedstawienie zaczyna si¢ wyjsciem na sceng dwodch aktoréw
w niemieckich mundurach. Mezczyzni informuja, ze sa na plazy, opi-
suja przestrzen oraz swoje dziaftania, ktére de facto nie pokrywa-
ja sie z ich rzeczywistym zachowaniem. Rama metateatralna zosta-
je wiec od samego poczatku obnazona. Zotnierze zaczynaja rozmowe

o -homoseksualizmie. Przedstawiaja dwie perspektywy jego postrze-
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